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1990’ Yillardan Giiniimiize Tiirk Sinemasinda Di1s Go¢ Temsili ve
Go¢cmen Kimlik Sorunsali

Representation of External Migration and Migrant Identities in Turkish Cinema
from 1990°s onwards

Pelin Agocuk?, izlem Kanl?, Fevzi Kasap?

Abstract

Migration has started to emerge in Turkey with the support of government starting from 1960’s and
has continued as a consequence of economic problems and unemployment. Migration at that time was
considered to be an alternative economic method in order to solve economic and unemployment
problems, to allow flow of foreign exchange to Turkey and therefore as a contribution to national
economy. External immigration has become one of the topics that has been covered in Turkish cinema
since the 1970s. From 1990’s onwards, external migration began to be covered by the Turkish migrant
directors living abroad therefore the number of films representing Turkish migrants increased.

If we look at cinema as a platform for represention for social realities, it is always very important to
answer through research which identities and issues are being covered through representations.
Therefore, the main purpose of this study is to examine how issues around external immigration due to
economic, social or political reasons were covered and how Turkish immigrants are reflected in
Turkish cinema. The study also provides an analysis of relationship between external migration and
identity politics represented within "New Turkish Cinema" In the study, the films on external
migration from 1990’s onwards evaluated by using content analysis. In this context, this research is
conducting its analysis in the light of historical and theoretical findings; by providing literature and
applying metholodogy from media and cultural studies. This research is therefore theoretically based
on media and cultural studies and mainly on the axis of Stuart Hall's work on national identity and
representation. In this context, this study reveals how external migration has been built in Turkey since
1960's in through looking at its cinematic representations in contemporary Turkish Cinema.
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Oz

1960’1 yillarla birlikte Tiirkiye’de igsizligin ve ekonomik sorunlarin sonucu olarak, iilkede
yasanan issizlige ¢6ziim bulmak, iilkeye doviz akisinin saglanmasi ve ulusal ekonomiye katki
saglanmas1 gibi nedenlerle donemin hiikiimetinin de destegiyle yurtdisina gocler baslamistir.
Dis go¢ konusu 1970’li yillardan itibaren Tiirk sinemasinda islenen temel sorunlardan biri
haline gelmistir. 1990’11 yillardan sonra ise dis go¢ olgusu yurtdisinda yasayan Tiirk
yonetmenler tarafindan islenmeye baslanmis ve go¢men kokenli Tiirklerin temsilini igeren

filmlerde artig gdzlemlenmistir.

Sinemay1 toplum gercgekliklerinden izler tasiyan ve de toplum gercekliklerinin bir ifade
bicimine doniistiigli bir platform olarak ele aldigimizda sinemada hangi kimliklerin ve
temsillerin nasil ve ne sekilde yansidigi bilimsel arastirmalarda yanitlanmasi gereken temel
sorulardandir. Bu baglamda bu calismanin amaci, 1990 sonrast gelisen “Yeni Tiirk
Sinemast’yla birlikte ekonomik, toplumsal veya siyasal nedenlerle yurtdisina go¢ olgusunun
sinemada nasil islendigi, Tiirk kokenli gd¢menlerin sinemada nasil yansitildigi ve dis gog
olgusu ile kimlik politikalar iligkiselliginin nasil temsil edildigini incelemektir. Caligmada,
1990 sonrasindan giintimiize dis go¢ temsilini ele alan sayili filmler igerik analizi yontemi ile
degerlendirilmistir. Arastirma medya ve kiiltiirel caligmalar alanindan ve temel olarak Stuart
Hall’tin ulusal kimlik ve temsiliyet calismas: ekseni iizerinden kuramsal olarak
temellendirilmistir. Bu baglamda bu calisma Tiirkiye’de 1960’lh yillardan itibaren go¢
meselesinin son donem Tiirk sinemasinda nasil insa edildigini kuramsal bulgular ve tarihsel

veriler 151g1nda temsiller yoluyla ortaya koymaktadir.

Anahtar kelimeler: Ulusal kimlik, Dis go¢, Tiirk Sinemasi, Temsil, Kimlik politikalari.

Giris

Sinema, tarihsel ve toplumsal kosullart baglaminda yasanan sorunlari yansitan,
kiltiirel ve toplumsal donilisim ve degisimleri kendi olusturdugu gerceklikle yeniden insa
eden bir sanat dalidir. Bu dogrultuda sinema, i¢inde bulundugu dénemi ve gergekligi yansitma
ya da yeniden insa etme bakimindan toplumsal, kiiltiirel, ekonomik ve siyasi sorunlara
odaklanan en Onemli kitle iletisim aracidir. Tiitk sinemasinda goc¢ olgusu kentlesme,
sanayilesme ve toplumsal doniisiimlerin yasanmasiyla birlikte en ¢ok islenen konular arasina
girmistir. 1960'li yillarin sonuna dogru dis gd¢ olgusu isleyen filmler, yurtdisina goéglerin

artmastyla birlikte agirlik kazanmaya baglamistir.
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1960'l1 yillardan itibaren, Almanya basta olmak iizere, cesitli Avrupa {ilkeleri
endiistriyel isglicii ihtiyacim1 karsilamak amaciyla Tiirkiye'den is¢i almaya baslamistir. Bati
Avrupa iilkelerine go¢ eden ve biiyiik bir ¢cogunlugu kirdan heniiz kopmamus, calisabilir yasta,
geng isgiicliniin olusturdugu bu kitleler, ileri sanayi toplumlarinin yerli isgiici rezervleri
tarafindan bosaltilmis bulunan, diisiik statiilii, az nitelik gerektiren isleri kabul etmeye hazir

olduklari i¢in, bu iilkeler tarafindan kabul edilmislerdir.

30 Ekim 1961°de imzalanan Bati Almanya Tiirkiye arasindaki Tiirk Alman Isci
Miibadele Antlagmasi ile, Avrupa gociline katilan, basta Bati Almanya olmak iizere, Fransa,
Belgika, Avusturya, Isveg gibi iilkelere hizla akin etmeye baslamislardir (Esen, 2000, s.122).
Gog edenlerin biiylik bir ¢ogunlugu kdyden ¢ikip tilkesindeki biiyiik sehirleri bile géremeden,
gelismis ve yabanci llkelere uyum saglamaya calismiglardir. En diisiik statii ve en agir
kosullarda c¢alismaya baslayan go¢menler go¢ ettikleri {ilkelerde dislanmaya ve
otekilestirilmeye maruz kalmislardir. Ik gbg ettiklerinde para biriktirip dénmeyi amaglayan
géemenler zamanla gog ettikleri {ilkelere uyum saglayarak donmeyi diistinemeyecek duruma
gelmiglerdir (Esen, 2000)

Tiirkiye’de igsizligin ve ekonomik sorunlarin sonucu olarak, igsizlige ¢6ziim olarak,
ilkeye doviz akisinin saglanmast ve ulusal ekonomiye katkilar1 nedeniyle, donemin
hiikiimetinin de destegiyle yurtdisina goclerde 6zellikle 1970'1 yillarda yogunluk yasanmuistir.
Yurtdisina gocler ulusal kimlikte kirilmalara neden olmus ve bu kirilmalar paralelinde
toplumsal cinsiyet agisindan da doniisiimler yasanmaya baglanmistir. Tiirkiye’ye geri donmek
tizere gonderilen, ¢cogunlukla vasifsiz kisilerden olusan go¢gmenlerin yabanci iilkelerde belirli
bir vasif kazanarak donecekleri diisiiniilmiistiir (Anik, 2012, s.32). Ayrica bu kitlenin
Tiirkiye’den Bat1 Avrupa lilkelerine 15¢i olarak gonderilmesi, Batililagma anlaminda da tilkeye
katki saglayacagi nedeniyle 6nemli bir adim olarak gériilmiistiir (Abadan-Unat, 2002; Castles
& Miller, 2008, s.292); (Akt. Anik, 2012, s.32). Yurtdisina gog, Tirkiye’de issizlikle
miicadele eden, kirsal kesimde yasayan ve caligma imkan1 bulamayan vasifsiz kisiler i¢in bir
umut kapist olarak goriilmiis, gittikleri {ilkelerde bir statii ve vasif kazanacaklarini
diistinmislerdir. Yurtdisina go¢ eden gocmenler, gittikleri iilkelere uyum saglamada
zorlanmislar ve farkli bir kiiltiire adapte olma sorunu ile kars1 karsiya kalmiglardir. Go¢menler
kiltirel olarak yasadiklar1 catismalar nedeniyle gittikleri iilkelerde dislanmis ve
otekilestirilmiglerdir. Ayrica gog¢menler gog ettikleri iilkelerin kiiltlirline uyum saglarken

kendi tilkelerine dondiiklerinde ise kendi kiiltiirleriyle catisma halinde olmuslardir.

D1s go¢ konusu 1970’11 yillardan itibaren Tiirk sinemasinda islenen temel sorunlardan
biri haline gelmistir. Bu yillardan itibaren yurtdisina go¢ konusunu isleyen filmlerde gog eden

insanlarin dramini anlatan filmler yapilmigtir. 1990’11 yillardan sonra ise dis go¢ olgusu
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yurtdisinda yasayan Tiirkler tarafindan islenmeye baslanmis ve gogmen kokenli Tiirklerin
temsilini iceren filmlerde artis gozlemlenmistir. Tiirk sinemasinda 1990'h yillardan giintimiize
islenen dig go¢ olgusunun dogurdugu sonuclar, goéc¢ edenlerin goziinden yansitilmaya

baslanmis ve yurtdisinda yasayan go¢men sinemacilar tarafindan ele alinmistir.

Calismanin amaci, 1990 sonrasi gelisen “Yeni Tiirk Sinemasi”yla birlikte ekonomik,
toplumsal veya siyasal nedenlerle yurtdisina go¢ olgusunun sinemada nasil islendigi, Tiirk
kokenli gdgmenlerin sinemada nasil yansitildigi ve dis gé¢ olgusu ile kimlik politikalarinin
nasil temsil edildigini incelemektir. Calisma, gd¢ siirecini deneyimleyenler tarafindan dis go¢
olgusunun sinemada temsil edilmesinin, Tiirk sinemasina nasil bir katkida bulundugunu ve
gboc edenlerin goziinden gd¢menlerin yasadigi kiiltiirel doniisiimler ile catismalar, kendi
kiiltiirel kimliklerini ne kadar koruyabildikleri veya bulunduklar1 ortama ne kadar uyum

saglayabildiklerini sinematik temsiller aracilig1 ile ortaya koyacaktir.

Bu ¢alisma, medya ve kiiltiirel ¢alismalar alanindan Stuart Hall'iin ulusal kimlik ve
temsiliyet calismasi ekseninde kuramsal olarak nitelendirilerek, Tiirk sinemasinda temsil
edilen dis go¢ olgusu, ulusal kimlikteki kirilmalar paralelinde yasanan degisim ve
dontisiimlerin dogurdugu sonuglar ile yarattigi etkiler sinematik temsiller baglaminda ele

alinarak agiklanmaya ¢alisilacaktir.

Tiirkiye'de 1970'li yillarda ekonomik sikintilar ve igsizlik sorunlari nedeniyle
yogunlasan yurtdisina gog, kimliksel degisim ve doniisiimlerin yasanmasini da beraberinde
getirmistir. Tiim bu degisim ve doniisiimlerin sinemada nasil insa edildigi ve sinemay1 nasil
etkiledigine dair kuramsal bulgular 1518inda belli bir yontem ile ortaya c¢ikarilacak olmasi
arastirmayi belli agilardan 6zgilin kilmaktadir. Caligmanin 6nemi, dis gogle birlikte yasanan
kimliksel degisim ve doniisiimlerin kuramsal bir ¢er¢evede yorumlanmasi baglaminda 6zgiin
bir nitelik kazanmasidir. Bu baglamda arastirma, dis gogle birlikte ulusal kimlikte yasanan
kirilmalarin sinemada nasil yansitildigimi arastirmistir. Ulusal kimlikteki bu kirilmalar
paralelinde toplumsal cinsiyet agisindan da doniisiimler yasanabilecegini ortaya g¢ikaracak
olan bu ¢alisma, tiim bu kirilma ve doniisiimleri sinematik temsil baglaminda ortaya

cikarmustir.
Yontem

Genel olarak c¢alismada, 1990 sonrasindan giiniimiize dis go¢ temsilini ele alan sayili
filmler nicel arastirma yontemlerinden biri olan, igerik analizi Yyontemi ile
degerlendirilecektir. Igerik analiz yontemi ile Tiirk sinemasinda 1990 sonrasi dis gog
olgusunu isleyen filmler tespit edilerek, yillara gére dis go¢ olgusu igeren filmlerin hangi

sorunlara odaklandigi, yonetmenlerin gdgmen olup olmadig belirlenecektir. Ayrica aragtirma
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medya ve kiiltiirel ¢alismalar alanindan Stuart Hall'iin ulusal kimlik ve temsiliyet ¢alismasi
ekseninden kuramsal olarak temellendirilecektir. Arastirmanin kuramsal c¢ercevesi Tiirk
sinemasinda temsil edilen dis gd¢ olgusunun sonuglart olarak ulusal kimlik ve kimlik
politikalar1 ile gogmenler eksenindeki kimlik sorunlarini bilimsel bir temele dayandirmada

yardimc1 olacaktir.
Tiirk Sinemasinda Go¢ Olgusunun Tarihsel Cercevesi

Tiirk Sinemasi’nda gog ile ilgili yapilan filmler incelendiginde go¢ sebebinin agrlikli
olarak tarimla geg¢inen bireylerin yasadigr ekonomik ¢ikmazlar, bunun dogal bir neticesi
olarak toprak sahibi olamamayi ve sanayilesmenin kirsal kesime yayilamamasinin temsil
edilmekte oldugu goriiliir. Bu tespit i¢ go¢ii anlatan filmler ig¢in oldugu kadar dis gog film
temsilleri i¢in de gegerlidir. Sinemamizda dis go¢ filmleri her ne kadar i¢ gog¢ii yansitan
filmler kadar fazla olmasa da boylesi bir toplumsal yaraya da kayitsiz kalacak kadar da az
degildir. D1g gb¢ olgusunun ele alinmaya baslamasi i¢in 1961 ile baslayan siirecin devam edip
etmeyeceginin goriilmesi ve goc¢ edilen lilkede ve geride kalanlarin yasamlarinda nasil
degisimlere yol agtiginin gozlemlenmesi gerekmektedir. Dis go¢ konusu her ne kadar ikinci
planda kalmis olsa da, 1960’larin ortalarinda yavas yavas giindeme gelerek i¢ gé¢ sorunuyla
yiizlesen yonetmenlerin bir sonraki asamada deginecegi konular arasina girmistir (Kula &
Koluagik, 2016, s.393)

1961 yilinda Bati Almanya ile Tiirkiye arasinda imzalanan Tiirk Alman Isci
Miibadelesi Antlagmasi ile Tiirkiye de Avrupa gogiine katilmustir. Tiirkiye bu tarihten itibaren
basta Bat1 Almanya olmak iizere; Fransa, Belgika, Avusturya, Isvec gibi iilkelere gb¢ vermeye
baslamustir. Bu gelisme sonucunda bir zamanlar ‘tasi topragi altmn’ diye Istanbul’a akin eden
umut yolcular1 bu kez de Avrupa iilkelerine yonelmeye baslamiglardir. Tam da bu noktada dis
goce iliskin ilk filmler iretilmeye baslanmistir. Yoklukla miicadele eden ezilmis kisiler,
onceleri Kitleler halinde is¢i gonderen kurumlarin kapilarinda, sonrasinda ise umut

yolculuklarinda beyaz perdeye yansitilmiglardir.

Duygu Sagiroglu’nun ‘Bitmeyen Yol> 1965 filminde Is ve Is¢i Bulma Kurumu’nun
Almanya’ya is¢i gonderme c¢agrisina kosan Ahmet’in dramina taniklik ederiz. 1970 yilinda
Yilmaz Giiney’in yonettigi ‘Umut’ filminde ise yabanci iilke reklamlariyla umutlanan Cabbar,
umudunu yurt disina is¢i olarak gitmeye baglayan Tiirk insanini yansitir. Yine Yilmaz
Giliney’in yonettigi ‘Baba’ filminde ise gogiin yaratacagl travmanin ilk sinyalleri Tiirk
sinemasinda yer bulmaya baslamistir. Cemal saglik muayenesinde disleri eksik bulununca
yurt digina gidemeden baskasinin cinayetini {istlenmek zorunda kalan ¢aresiz bir insan olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Tiirk sinemasinin en iyi komedi filmlerini ¢eken Ertem Egilmez’in

‘Canim Kardesim’ (1973) filmi de Kemal Sunal’in istlendigi is¢i rolii ile ayni drami
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aktarmaktadir. Gecekonduda yasam siiren Murat ile Halit is¢i Bulma Kurumu &niinde umut
arayisinda olan bir yolcuyu dolandiracaklardir. Safa Onal’mn yazip yonettigi ‘Umut Diinyas1’
(1973) filminde ise matbaa is¢isi Ahmet’in tek hayali Avusturya’ya is¢i olarak gidebilmektir.

Ahmet’in tiim ¢abas1 yol ve diger giderler i¢in para biriktirmektir.

Tiirk Sinemasindaki dis go¢ temalarinin, ‘umut kapilarinin® ve yasanan dramlarin
aktarimi1 bagladig1 yolculuguna oraya ulasanlarin, gitmeyi basaranlarin drami ile devam
edecektir. Tam da bu noktada dis go¢ ile ilgili yapilan filmleri siniflandirmak mimkiindiir.
Bahsi gectigi iizere ilk yapilan filmler is¢i olarak yurt disina gitme miicadelesini anlatirken,
buna Avrupa yollarinda verilen miicadeleyi ve oralara varmayi basaranlarin is bulma,
yerlesme, adapte olabilme, kiiltiirel karsilastiklar1 ve yasanilan zorluklar1 yansitan filmler
izlemektedir. Devaminda ise oraya yerlesenlerin, var olmay1 basaranlarin dykiilerini ve ikinci,

ticlincii kusagin yasadiklarini anlatan filmler ile karsilasmaktayiz.

Tiirk Sinemasinda Yer Alan Géo¢menlerin (")ykiileri: Gog, Aidiyet ve Otekilestirme

Sinemamizda dis go¢ filmleri Tiirkiye smirlarin1 asmayi basaranlarin dramlarinin
yansitilmasi ile birlikte bu konuya olan ilgi devam ettirmistir. Tiirk Sinemasinda bu yénde en
carpici 6rnek Tung Basaran’in ‘Otobiis’(1974) filmidir. Film dokuz kisinin kagak is¢i olarak
Isve¢’e gotiiriilmeleri ve burada yasadiklari dram etrafinda sekillenmektedir. Calismak ve
para kazanmak umuduyla Tiirkiye’den Isve¢’e dogru yola c¢ikan kacak gdcmenleri tastyan
otobiis gogmenleri Stockholm kent merkezinde yer alan Sergels Torg meydanmnin tam
ortasinda birakir. Minibiis soforii (Ahmet Mekin), Isveg’e getirdigi dokuz kisinin pasaportunu
ve paralarin alarak, onaylatmak iizere polise gidecegini ve minibiisiin i¢erisinden higbir yere
ayrilmamalarin sdyleyerek gd¢menlerin yanlarindan ayrilir. Pasaportlart ¢ope atan sofor
onlar1 orada birakip ilk ugakla Hamburg’a doner. Tuvalet ihtiyaglarim1 karsilamak igin

minibiisten ¢ikanlar daha sonra polisle kars1 karsiya kalip dolandirildiklarini anlarlar.

Otobiis filmi ile baslayan yasanmis hikayelerin dramlarinim aktariminda en belirgin
sorun go¢ edenlerin dil bilmemeleri iizerine yogunlasmaktadir. Dil bilmemenin ve kendini
ifade edememenin verdigi sikinti ilerleyen siirecte gé¢ edenlerin artmasi ile karsi tarafin
asagilamasi, kiiciimsenmesi ile daha travmatik hallere doniisecektir. ilk baslarda go¢ edenler
gittikleri {tilkelerde para kazanmak, ailelerine yetecek kadar para gonderebilmek, geri
dondiiklerinde kendilerine yetecek kadar yatirim yapabilmek i¢in gitmislerdir. Zaten bir ¢ok
Avrupa ilkesi (6zellikle de Almanya) vasifsiz is¢i talebinde bulundugu igin, en agir ve

sagliksiz kosullar1 ihtiva eden islerde calistirllmayr bu nedenle kabul etmislerdir. Bu
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baglamda go¢ edenlerin tek amaci iilkelerine geri dondiiklerinde bir ev ve is yeri sahibi

olabilmektir.

Tiirkan Soray’in ydnetmis oldugu ‘Déniis’ (1972) filminde ibrahim’in (Kadir Inanir)
Almanya’ya gitme gerekcesi de budur. Aslinda bu fikri ona tarlayr satan Miislim Emmi
vermistir. Mislim Emmi: ‘Herkesler Almanya’ya is¢i olarak gitmekte, duymussunuzdur
herhalde. Tabi ya, giinde 30-40 Alman liras1 kazanmakta en kotiisii. Bizim paramizin bes alt1
hatta yedi misli. Demek ki giinde 250-300 lira. Buna karsilik masrafin ne? Yemesi, igmesi,
yatmasi da onlardan. Yap hesabini ii¢ hadi bes ayda biitiin borcunu harcim1 6de’ diyerek goc
olgusunun nedenini para biriktirmek ve memlekete doniip yatirim yapabilmek {izerine

dayandirmaktadir.

Yurt disina gé¢ eden bireylerin siire¢ igerisinde dil 6grenmeye ve buralardaki sosyo-
kiiltiirel yapilanmalara uyumlanmaya basladiklar1 goriilmektedir. Uzayan siire¢ igerisinde
gidenler buralara adapte olmaya, zamanla evlenip ¢oluk ¢ocuga karismaya baslamaktadirlar.
Bu gelismeler sinemamiz i¢in yeni dramlarin, hikayelerin kaynagini olusturmustur. 1969
yapimi Halit Refik filmi olan ‘Bir Tiirk’e Goniil Verdim’ filmi bu drami anlatan filmler
arasinda One ¢ikmaktadir. Almaya’da tanisip sevdigi adamla evlenen Eva’nin (Eva Bender)
bu evlilikten bir de ¢ocuk sahibi olmustur. iki yil sonra kendisini terkedip bir daha doSnmeyen
kocasim1 Kayseri’de aramaya giden Eva, kocasinin baskasiyla evlendigini 6grenir. Eva’ya bu
zor siirecte koyde tanistigi sofor Mustafa (Ahmet Mekin) destek olur. Eva, Mustafa ile
evlenir, Miisliiman olur. Benzer bir dram ise Tiirkan Soray’in hem oyunculugunu hem de
yonetmenligini iistlendigi ‘Doniis’ filminde aktarilmaktadir. Satin aldig: tarlayr 6demek i¢in
Almanya’ya isci olarak giden Ibrahim (Kadir inanir) orada kalma siiresi uzadik¢a yeni bir
hayata yonelir. Tanigtig1 bir Alman kadinla birlikte yasamay1 segerek ondan bir ¢ocuk sahibi
olur. Kdyde uzun siire, biiylik zorluklara gogiis gererek onu bekleyen karisi Giilcan’in
(Tirkan Soray) bu durumdan haberi yoktur. Umutla kocasinin doniisiinii beklmektedir. Bu
filmlerde de goriildiigli gibi is giliciiniin karsiligin1 almak {izere gogenlerin biiylik bir kismi
gittikleri iilkelerde basta aidiyet sorunu yasayip otekilestirilmelerine ragmen zamanla buralara

adapte olup kendi tilkelerine yabancilagsmaya baslamaktadirlar.

Tim bu gelismeler Tiirk Sinemasi’nda yansimasmi bulmus ve 1970°li yillarda
Avrupa’ya go¢ eden insanlarin dramini anlatan filmler yapilmistir. Yukarida belirtilen Doniis,
Otobiis ve Bir Tiirk’e Goniil Verdim gibi filmlerin yani sira El Kapisi (Orhan Elmas, 1974),
Almanya Aci Vatan (Serif Goéren, 1979), Giil Hasan (Tuncel Kurtiz, 1979), Karakafa
(Korhan Yurtsever, 1980), Kardes Kan1 (Muammer Ozer — 1984), Cumartesi Cumartesi (Tung
Okan — 1984), Kirk Metrekare Almanya (Tevfik Baser — 1986), Polizei (Serif Goren- 1988)
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Yanlis Cennete elveda (Tevfik Baser — 1988) gibi filmler bu dénemden itibaren go¢ eden

insanlarin hikayelerini yansitmaktadir.

Icerik Analizi Bulgular

Bu boliim filmlerde 6ne ¢ikan temel kadin karakterler {izerinden toplumsal cinsiyet,
egitim, smif, medeni durum, aile yapisi, temel karakterin karakteristik Ozellikleri ve bu
karakterlerin goc ettikleri iilkedeki kiiltiirel uyum ve/veya catisma hallerini inceleyecektir.
Ayrica arastirmamizin temel sorulari olan 1990 sonras1 go¢ olgusunun nasil islendigi; temsil
edilen Tiirk kdkenli gdgmenlerin sinemada nasil yansima buldugu ve dis gog olgusu ile kimlik

politikalar iliskiselliginin nasil temsil edildigi sorularinin sirasiyla analizleri yapilacaktir.

Tablo 1. Sar1 Mersedes (1992) Filmi icerik Analizi Bulgulari

Konu Bayram Ankara’nin bir kdylinde dogup biiylimiis ve kimsesiz amcasinin yetistirdigi bir
yoksuldur. Ankara’da caligsmaya giden fakat istedigini bulamayan alt sinifa mensup
Bayram karakteri hayalini ger¢eklestirmek i¢cin Almanya’ya gider. Tiirkiye’ye tatil i¢in
arabasiyla yola ¢ikan Bayram’in bagindan gegenler anlatilir. Bir Yol Hikayesi.
Cinsiyet | Toplumsal Egitim | Simif | Medeni | Aile yapis1 | Karakteristik | Kiiltiirel
Cinsiyet durum ozellikler Uyum /
Catisma
Hayali icin
) karakterinden
Erkek Heteroseksiiel | Ilkdgretim | Alt | Bekar Geleneksel- | 3diin veren, Catisma
sif muhafazakar | jcsel yasayan
catismalar
yasayan

Film 1960’1 yillarda ekonomik nedenlerle Tiirkiye’den Almanya’ya gdc¢ edenlerin
hikayesini konu alir. Bu donemde Almanya ¢esitli {ilkelerden isgiicli talep etmis ve iilkeye
doviz akisini saglamak amaciyla, Tirkiye’nin ekonomi-politikasinin da destekledigi dis gog
Tirkiye’nin kirsal kesiminde yasayan temel karakter Bayram araciligiyla temsil edilmistir.
1960’1 y1llardan 1983 yilinin sonuna kadar devam eden 6zellikle Tiirkiye’den Almanya’ya
yapilan gog¢ birgok alt sinifa 6zellikle de kirsal kesimde yasayan kisilerin umudu olmustur.
Filmde, ¢opgiilik yaparak biriktirdigi parayla Mercedes marka araba sahibi olan temel
karakter Bayram smif atladigimi diisiiniir. Bu baglamda filmde olusturulan temsilde sinif

catismasina da yer verilmistir.
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Filmde Tiirk kokenli gog¢menlerin en agir kosullarda ve islerde calistirildiklar
goriilmektedir. Bayram gelismis bir iilke olan Almanya’da calistig1 birkag yil i¢inde oranin
diizenine alisir ve Tiirkiye’ye dondiiglinde kendi {ilkesinin insanlarin1 ve sistemini elestirir.
Filmde olusturulan temsilde, Tiirkiye’de ekonomik sikinti ¢eken kirsal kesimin insanlarimin

tek umudu Almanya’dir.

Filmde hem siifsal konum hem de kiiltiirel kimlik politikalarina vurgu yapilmistir.
Bayram alt sinifa mensup bir bireydir. Dolayisiyla egitimsizdir. Kendi yetistigi kiiltliriin ve
sinifin 6zelliklerini yansitmaktadir. Filmde olusturulan temsilde, Bayram gelismis bir iilkede
calismis ve yasamis olsa bile kendi kiiltiirel kimliginde ve sinifsal konumunda bir degisiklik

olmamustir.

Tablo 2. Hamam (1999) Filmi i¢erik Analizi Bulgular

Konu Istanbul’a miras nedeniyle zorunlu olarak yapilan bir seyahatin géniilliilesmesi;
Italya’da yasayan bir insan goziiyle Istanbul ve Tiirk kiiltiiriiniin yansimalar1 ve
kimlikteki degisimler.

Cinsiyet | Toplumsal Egitim | Simf | Medeni | Aile yapis1 | Karakteristik | Kiiltiirel

Cinsiyet durum ozellikler Uyum /
Catisma
Italyan- Tiirk
) ) Avrupali Tirk | kiiltiiriine
Erkek Bisekstiel Universite | Ust | Evli Modern kiiltiiriine ilgi | zamanla
veya lizeri | simf duymaya uyum
baglar. sagliyor.

Filmde goge vesile olan bir miras meselesidir. Francesco babaannesi tarafindan

kendisine miras birakilan hamami satmak i¢in Tiirkiye’ye gider. Ekonomik problem ya da
toplumsal veya siyasal nedenlerle degil. Daha sonra ise temel karakterin buraya yerlesmesi

maddi veya politik nedenle degil manevi yani kisisel nedenlere dayanmaktadir.

Filmin kendisi de italya’da gd¢men olan Tiirk kokenli yonetmen Ferzan Ozpetek’in
filmi “ikinci annesine” ithafiyla baslar. Filmin temel karakteri olan Francesco Ozpetek’in
Tiirkiye’ye veya Tiirk kiiltiiriine bakis agisin1 yansitmaktadir. Italya’da yasayan bir insanin
Tiirk aile, mahalle yapismin kiiltiiriinii ve Istanbul’u nasil okudugunun temsilini verir. Yani
kisaca biz tiim bu unsurlar1 ve Istanbul’u bir gogmenin géziindenden veya ydnetmenin bakis

acistyla okumus oluruz.
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Filmde temel karakter gocle birlikte kendi cinsel kimligini kesfeder. Dolayisiyla
kimlik politikalar1 bu filmde cinsiyet politikalartyla kesisir. Medeni durumu evli olan ve
Tiirkiye’ye Tiirkiye’'nin ataerkil oldugu on yargisiyla giden Italyan bir erkegin bir Tiirk
erkegine asik olmasiyla birlikte hem 6n yargilarinda kirilma hem de kendi yonelimlerinde

degisimler meydana gelir.

Tablo 3. Duvara Kars1 (2004) Filmi icerik Analizi Bulgulari

Konu Almanya’da yasayan ikinci kusak Tiirk kdkenli gdgmen Sibel ve Cahit’in aile baskisindan dolay1
planlanmug evliliklerini konu alir.
Cinsiyet | Toplumsal | Egitim | Smif | Medeni Aile yapisi Karakteristik Kiiltiirel
Cinsiyet durum ozellikler Uyum /
Catisma
Sibel- Iki karakter | Lise Alt Evli Sibel: Sibel: Sibel:
Kadmn / de smif Geleneksel- Ozgiirliikgii, asi | Almanya’da
Cahit- Heteroseksii muhafazakar | fakat toplumsal Tiirk
Erkek el Cahit: yok kurallari kiiltiiriiyle
Oziimseyen biri catisirken
haline gelir. Tiirkiye’ye gog
Cahit: Serseri, ettikten sonra
bohem, Turk kultiriine
duygusal, adapte oluyor.
alkolik ve madde | Tirk kiiltiirel
bagimlisi, yapistyla
catigmakta.

Duvara Karst filminde yansitilan karakterler Almanya’ya Tiirkiye’den yerlesmis
ailelerin orada dogup biiylimiis ¢ocuklaridir. Filmin temel karakterleri olan Sibel ve Cahit’in
her ikisinin de hem alt smiftan olduklar1 belirtilmektedir. Bunun disinda ailelerinin neden

Almanya’ya yerlestigiyle ilgili herhangi bir bilgi verilmemektedir.

Bunun yaninda kocasi cinayet isleyen Sibel ailesi tarafindan namus cinayetine kurban
gitmemek igin Istanbul’a gd¢ etmek durumunda kalir. Yani temel kadin karakter toplumsal

nedenlerle gog etmis olur.

Filmde Sibel’in ailesi yani birinci kusak Tiirk gogmenler gelencksel muhafazakar aile
yapisi ¢izmekte olup kizlarmin bir Tiirk’le evlenmesi hususunda baski gdstermektedirler. Ote
yandan gen¢ kusagi temsil eden Sibel ile Cahit Almanya’da bulunduklan siire igerisinde
icinde yasadiklart kiiltlirel ¢atismadan kaynakli asi, serseri, siradis1 karakter olarak yansisalar

da Tiirkiye’ye goctiiklerinde giderek geleneksel Tiirk kiiltiirtinii benimsedikleri goriiliir.
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Filmdeki gb¢ olgusu ve kimlik politikalar1 her iki karakter i¢in de sorunsaldir. Bir
yandan igerisine dogduklar kiiltiirle (Almanya) sekillenip o kiiltiire adapte olmaya calisirken,
ote yandan kendileriyle celisebildiklerini goriiriiz. Ozellikle temel kadin karakterin yani

Sibel’in aile baskisindan o6tiirti kiiltiirel ¢atismay1 daha yogun yasadig: goriiliir.

Tablo 4. Yasamun Kiyisinda (2007) Filmi icerik Analizi Bulgular

Konu Film Alman dili profesorii oglu ile Almanya’da yasayan Ali ve kizinin egitim

masraflarini karsilamak amaciyla Almanya’ya giden ve genelevde calisan Yeter’in
tanigsmasiyla baslar. Ali’nin oglu Nejat Yeter’in 6liimiinden sonra onun kiz1 Ayten’i
bulup egitim masraflarini karsilamak i¢in Tiirkiye’ye gider. Temel karakter Ayten ise
yasadis1 bir orgiit liyesidir ve Almanya’ya iltica talebinde bulunur.

Cinsiyet | Toplumsal Egitim | Smif | Medeni | Aile yapis1 | Karakteristik | Kiiltiirel
Cinsiyet durum ozellikler Uyum /
Catisma
Kadin Homoseksiiel | Universite | Alt Bekar Asi, cesaretli, Uyumlu
simf idealist

D1s go¢ olgusu yan karakterlerin ekonomik nedenlerle gog¢ ettigini, fakat temel
karakterin ise politik nedenlerle go¢ etmek zorunda kaldigin1 gostermektedir. Temel karakter
Ayten yasadis1 bir orgiit liyesidir. Kendi {ilkesinden annesinin calismak icin gittigi
Almanya’ya kagarak iltica talebinde bulunur. Bu temsilde Avrupa iilkelerinin Tirkiye’deki
hukuk sistemine ve insan haklarina bakis agis1 yansitilmistir. Almanya’nin Tiirkiye’de hukuk
sistemi ve insan haklar1 konusunda gelismeler yasandiginin ve Avrupa Birligine uyum
siirecinde oldugu gerekcesiyle Ayten’in iltica talebinin reddedildigi yansitilmistir. Fakat
filmde, temel karakter Ayten’in temsilinde Tiirkiye’nin tam tersi bir durumda oldugu ve insan

haklarina 6nem verilmedigi yansitilmigtir.

Film politik bir temsil igcermektedir. Tiirkiye’de insan haklari, ifade 6zgiirliigl, egitim
ve sosyal haklar gibi konular gogmenlerin goziinden aktarilmistir. Almanya’da yasayan Tiirk
kokenli bir gogmen ¢ocugu olan Fatih Akin’in yonettigi filmde, daha ¢ok Tiirk hukuk sistemi

ve Tiirkiye’de insan haklar1 konusuna vurgu yapilmistir.

Filmdeki temsillerde hem siyasi kimligin, hem de cinsel kimligin sorgulanmasi

amaclanmistir. Toplumsal degerlerin ve genel gecer kurallarin da elestirildigi filmde, temel
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karakter Ayten’in hem siyasi hem de cinsel kimligi 6nem tagimaktadir. Ayten yasadisi bir
orgiit {iyesidir yani siyasi sugludur. Ulkesinde uygulanan politikalara ve hukuk sistemine karsi
miicadele etmektedir. Toplumsal cinsiyet a¢isindan bakildiginda ise kendi hemcinsiyle

yasadig1 iligki cinsiyet politikalari ile ortlistiigiinii géstermektedir.

Tablo 5. Almanya’ya Hosgeldiniz (2011) Filmi icerik Analizi Bulgular

Konu Filmde Tirkiye’den ekonomik nedenlerle Almanya’ya is¢i olarak giden Hiiseyin’in hikayesi
anlatilir. Film dis gog siirecini nedenleri ve sonuglartyla Hiiseyin’in hikayesi araciliiyla anlatir.
Cinsiyet Toplumsal Egitim Simf | Medeni Aile yapisi Karakteristik | Kiiltiirel
Cinsiyet durum ozellikler Uyum /
Catisma
Erkek Heteroseksiiel | Ilkogretim | Alt | Evli Geleneksel- | lyi bir aile Catisma
smif muhafazakar | babasi, tutucu, yasayan
0ziine doniik
degisime yar1
kapali.

Filmde, ekonomik nedenlerle Almanya’ya go¢ eden temel karakter Hiiseyin’in
hikayesi anlatilmigtir. 1960’11 yillarda en yogun donemi yasanan yurt disina go¢ tarihsel bir
anlatiyla kurgulanmis ve filmde zaman zaman gercek arsiv goriintiilerine de yer verilmistir.
Yurtdisina go¢ siireci, Tlirkiye’den Almanya’ya gd¢ eden Hiiseyin’in hikayesi araciligiyla
anlatilmistir. Filmde dis go¢ olgusu hem genel hem de oOzele indirgenerek tarihsel bir

gergeklikle anlatilmistir.

1960’11 yillarda Tiirkiye’de yogun olarak yasanan yurtdisina gog, temel karakter
Hiiseyin’in hikayesi, {igiincii kusak gé¢men olan torunu Canan’in gdziinden aktarilmistir.
Filmde birinci kusak gd¢cmen Hiiseyin’in kendi 6ziinii ve kiiltliriinii korumaya ¢aligtigt
gozlemlenmistir. Cocuklarinin ise Alman kiiltiiriine daha yakin ve alismis olduklar
saptanmstir. Uciincii kusak gdecmen olan torunlarinim ise Tiirkiye’ye ve Tiirk kiiltiiriine uzak,
Alman kiiltiiriine daha yakin olduklar1 gériilmektedir. U¢ kusak gd¢menin temsilini ve
kiiltiirel Ozelliklerini yansitan film, dis gé¢ olgusunu genis bir ¢ercevede ele almaktadir.
Torunlarmin okulda veya sosyal ortamlarda yasadiklari kiiltlirel catigmalar, gdg¢menlerin
Ozellikle Hiiseyin’in biiyilk bir Tiirk ailesi olarak 0zilinii kaybetmemelerini istemeleri

nedeniyle film, aidiyet duygusunu da sorgulamaktadir.
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Filmde Hiiseyin’in kendi kiiltiirinlii korumaya caligsmasi, ¢ocuklarinin ve torunlarinin Alman
kiiltiirine daha yakin olmasi fakat catigmalar yasamasi, kiltiirel kimlik politikalart ile
ortismektedir. Filmde olusturulan temsillerde, aidiyet duygusu sorgulanarak hem kiiltiirel
kimlik, hem de milli kimlik karmasas1 li¢iincli kusak gé¢men yan karakter Cenk araciligiyla

yansitilmistir.

Tablo 6. Kuma (2012) Filmi icerik Analizi Bulgular

Konu Tiirkiye’de kirsal kesimde yasayan Ayse’nin evlendirilerek Avusturya’ya ailenin
ogluna degil de babasina kuma olarak gonderildigini bilmeden gelin gitmesini konu

alir. Film 6lmek iizere olan bir kadinin kocasina geng bir kadin1 kuma olarak sunmasini

konu alir.
Cinsiyet | Toplumsal Egitim Simif | Medeni | Aile yapis1 | Karakteristik | Kiiltiirel
Cinsiyet durum ozellikler Uyum /
Catisma
Kadin Heteroseksiiel | ilkogretim | Alt Evli Geleneksel- | Saf / masum Uyumlu
sinif muhafazakar

Filmde temel karakter Ayse, Tiirkiye’de kirsal alanda alt sinif bir ailenin kizi olarak
temsil edilir. Filmin basinda yurtdisinda Tiirkiye’den daha rahat kosullarda yasanilacagi
belirtilmekte dolayisiyla Tiirkiye’de kirsal alanda yasayan insanlarin yasadiklar1 ekonomik
kosullara vurgu yapilmaktadir dolayisiyla bu filmdeki gociin temel nedeni olarak ekonomik

durum verilmektedir.

Filmde Ayse’yi ‘kuma’ olarak alan ailenin ebeveynleri muhafazakar aile yapisina
sahipken, onlarin Avusturya’da dogup biiylimiis ¢ocuklar1 i¢inde yasadiklar1 kiiltiire adapte
olmuglardir. Bunun yaninda filmde sadece aile evi, Tiirk marketi gibi sadece Tiirklere ait
mekanlara yer verilmekte ve Tiirk kimligi haricinde baska bir kiiltiirel/ulusal kimlige yer
verilmemektedir. Bu da yurtdisinda yasayan Tiirk aile yapisinin ice ve kendi Kkiiltiiriine
kapaliligini vurgulamak {izere kurgulanmigtir. Ote yandan Tiirkiye’de Avusturya’da yasayan
ailenin ogluyla evlendirilmis olan Ayse aslinda evin 6lmekte olan annesinin esine kuma
olarak gotiiriildiiglinii Avusturya’ya varinca 08renmistir. Ailenin oglu bu anlasmaya kendisi
bir escinsel oldugu igin onay vermistir ve bu durumu ailesiyle ¢atisma yasamaktan korktugu
icin sadece Ayse’ye aktarmistir. Bu baglamda kimlik politikalar1 baglaminda Hamam (1999)
ve Yasamin Kiyisinda (2007) filmlerinde oldugu gibi film bir kez daha cinsiyet politikalariyla
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kesisme gostermekte ve escinsellik olgusunun varligi yurtdisinda abartilmis geleneksel

muhafazakar degerlere ters diigmekle birlikte yine de bu filmlerde bu kimliklerinde temsil

buldugu goriilmektedir.

Filmin temel karakteri olan Ayse de filmin basinda kendisine bigilen kumalik roliine

ve i¢inde yasadigi kosullara da adapte olurken, zaman zaman Avusturya’daki muhafazakar

Tiirk kiiltiir yapisiyla ¢atismaya girse de giiniin sonunda gelin olarak geldigi ailenin yapisina

adaptasyon gostermektedir.

icerik Analizi Genel Bulgular

Analizi yapilmis filmlerde toplam yedi temel karaktere yer verilmekte olup, bunlarin
ticli kadin, dordii ise erkek karakterlerdir.

Filmlerde baskin olarak heteroseksiiel temsillere yer verilirken, go¢gmen kimliklerde
homoseksiiel ve biseksiiel kimliklere de yer verildigi goriiliir. Analiz edilen alt1 filmde
baskin olarak heteroseksiiel temsillere rastlanirken, birgok filmde gerek temel gerekse
yan karakterlerde escinsel veya biseksiiel kimliklerin sik¢a temsil ediliyor oldugu goze
carpar.

Filmlerde temsil edilen karakterlerin egitim diizeyleri genellikle ilk ve ortadgrenim
seviyesindedir.

Filmlerde temsil edilen go¢menlerin baskin olarak alt siniftan olduklar1 goriilir.
Filmlerde temsil edilen karakterlerin medeni durumu baskin olarak evli olarak
verilmektedir.

Filmlerde temsil edilen gogmenler, genel olarak geleneksel-muhafazakar bir aile
yapisidir.

Saptanan bir bagka sonug¢ kirsal kesimden go¢ edenlerin hikayesinin anlatildigi
filmlerin gogunlukta oldugu yoniindedir.

Incelenen filmlerdeki gdgmen temsilleriyle ilgili olarak birinci kusak gd¢menler daha
tutucu ve geleneklerine bagl bir temsil igerirken, ikinci ve {i¢iincii kusak gé¢cmenlerde
kiiltiirel ¢atismalar ve kimlik sorunlar1 oldugu goriilmektedir.

Genel olarak degerlendirildiginde gogmenlerin ilk baslarda ¢atisma yasayip zorlanmig
olsalar dahi i¢inde yasadiklar1 kiiltiire giderek adapte olduklar1 ve uyum sagladiklar
goriiliir. Dolayisiyla incelenen filmlerde kimlik ¢atismasi/uyusmasi gibi zitlik

temsillerine sikga yer verildigi goriilmektedir.
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Genel Degerlendirme

1990 sonras1 gelisen Tiirk sinemasi ile birlikte ekonomik, toplumsal ve siyasal
nedenlerle yurt disina go¢ olgusunun nasil islendigine baktigimizda su sonuglara

ulagsmaktay1z:

Filmlerde baskin olarak alt siif birey/ailelerin ekonomik nedenli gocli iizerine
durulmaktadir yani baskin olarak gogiin bir nedeni olarak ekonomik kosullar gelmektedir
(Sar1 Mersedes 1993, Duvara Kars1 2004, Yasamin Kiyisinda 2007, Almanya’ya Hosgeldiniz
2011, Kuma 2012 filmlerinde goriildiigii gibi). Ekonomik temelli go¢ agirlikli olarak kirsal
kesim insanmin meselesi olarak gosterilmektedir. Bunun disinda gociin nedenleri arasinda
sinif atlamak (Sar1 Mersedes 1993, Almanya’ya Hosgeldiniz 2011), sinif ¢atigmasi (Sari
Mersedes, 1993) ve miras (Hamam, 1999) gibi ekonomik temellendirmelere tiim filmlerde
vurgu yapilmaktadir. Toplumsal cinsiyet meselesi ile iligskisel olarak ise namus meselesi
(Duvara Karsi, 2004) veya kuma (Kuma, 2012) gibi toplumsal cinsiyete dayali
temellendirmeler de bu filmlerde 6ne gikan 6gelerdir. Bunun disinda politik gé¢ olgusuna da
yer verilmekte oldugu gorilir (Yasamin Kiyisinda, 2007). Yine bu filmde (Yasamin
Kiyisinda, 2007) ve analizi gergeklesen diger filmlerde de yan karakterlerin ekonomik
nedenlerden dolay1 gog ettigi vurgulanmaktadir. Genel olarak filmlerin yapim yillar1 goz
oniinde  bulunduruldugunda toplumsal gercek¢i bir bakis acisiyla meselenin

sorunsallastirildig: dikkat cekmektedir.

Tirk kokenli gdgmenlerin sinemada nasil temsil edildigine iliskin olarak ise su

sonuglar 6ne ¢ikmaktadir:

Filmde Tirk kokenli gégmenlerin ig¢i simifinda yer alip goc ettikleri iilkede zor
kosullarda ve iglerde calistirildiklar: goriilmektedir. (Sar1t Mersedes 1993, Duvara Kars1 2004,
Almanya’ya Hosgeldiniz 2011, Kuma 2012) Filmlerde baskin olarak go¢ eden bireylerin
cocuklarmin gittikleri iilkenin kiiltiiriine adapte oldugu fakat sonrasinda kendi Kkiiltiirlerine
doniis yaptiklart goriiliirlen, yurt disina gé¢ etmis birinci kusak ailelerin baskin olarak Tiirk
kiiltiirline adaptasyon/uyum sagladigir goriilmektedir. (Sar1 Mersedes 1993, Hamam 1999,
Duvara Karg1 2004) Genel egilim ‘6ziinii kaybetmeme’/ ‘kendi kiiltiinli yeniden kazanma’
seklinde gergeklesmektedir. (Duvara Karsi 2004, Almanya’ya Hosgeldiniz 2011, Kuma 2012
filmlerinde goriildiigi gibi)
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Son olarak dis go¢ olgusu ve kimlik politikalart iligkiselliginin sinemada nasil temsil
edildigine baktigimizda ekonomik diizeyi diistik gdcmenlerin sonunda
geleneksel/muhafazakar degerlere sigindigi vurgusu yapilmaktadir. (Sar1 Mersedes 1993,
Duvara Kars1 2004, Kuma 2012 filmlerinde goriildiigii gibi)

Bunun yaninda go¢ olgusu toplumsal cinsiyet kimliginde farkindalik yaratan ve bunu
disa vurabilen bir siirece doniisiir adeta. (Hamam 1999, Yasamin Kiyisinda 2007 ve Kuma

2012 filmlerinde goriildiigii gibi).

Sonug¢

Tiirk sinemasinda go¢ olgusu temsilleri incelendiginde; dis gogiin, go¢ edenlerin kendi
tilkeleri ile yerlestikleri iilke arasinda kalmalarina ve bunun sonucunda da ulusal kimliklerinde
kirilmalar, kimlik yitimi, kiiltiirel ¢atisma ve aidiyet sorunlar1 yasamalarina neden oldugu

goriilmektedir.

Tiirkiye’den Avrupa iilkelerine en yogun go¢ 1960’11 yillarda yaganmistir. Ekonomik
nedenlere bagli olarak, Tiirkiye’de o6zellikle kirsal kesimlerde yasayanlarin yurtdisina gog
etmeleri bu iilkeleri bir umut kapisi olarak gormelerine neden olmustur. 1960’11 yillarda
yogunlasan ve bu yogunlugun 1980’lerin ortalarina kadar devam ettigi dis go¢ olgusu Tiirk
sinemasinda 1990’11 yillarda daha yogun bir sekilde islenmeye baglanmastir.

Bu c¢aligmada, go¢ edenlerin goziinden dis gd¢ olgusunun nasil temsil edildigi analiz
edilmistir. 1990 sonrasi Tiirk sinemasinda go¢ olgusunun nasil temsil edildigi yillara ve
donemlere gore analiz edilmistir. Bu cer¢evede Sar1 Mercedes (1993), Hamam (1997),
Yasamin Kiyisinda (2007), Duvara Kars1 (2008), Kuma (2012) ve Almanya’ya Hosgeldiniz
(2015) adh Tiirk filmleri, yurt disina gé¢ eden ve yurtdisinda yasayan gé¢men cocuklarinin
yonetmenligini yaptif1 filmlerdir. Gog¢menlerin yasadigi sorunlarin gé¢men sinemacilar
tarafindan nasil temsil edildigini saptamak amaciyla segilen filmler igerik analizi yontemi ile

degerlendirilmistir.

Secilen filmlerden elde edilen bulgulara gore; sinemada gogmenlerin, 6zellikle aidiyet
sorunlar1 yasadig1 tespit edilmistir. Filmlerin ana temasi genellikle Bat1 ve Dogu arasindaki
sosyo-ekonomik farkliliklari ortaya koymak amacindadir. Dolayisiyla analiz edilen filmlerde,
g0¢ siireci olumlayici ve dogal bir siireg olarak aktarilmistir. Kimlik Hall’un (1998) deyimiyle
“hicbir zaman tamamlanmayan bir siire¢ olarak, temsilin disinda degil, daima i¢inde kurulan

bir tiretim”dir. Hall’e (1998, s.174) gore kiiltiirel kimlik iki diizeyde ele alinmalidir: Birincisi
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paylasilan tek bir kiiltiir, bir tiir ortak “tek gercek benlik olarak, ortak tarih ve atalari olan
insanlarm ortak noktasidir. Ikinci diizeyde ise kiiltiirel kimliklerin bir tarihleri vardir ve
tarihsel olan her sey gibi siirekli doniisiime maruz kalirlar. Kimlikler bizi konumlayan ve
kendimizi konumladigimiz farkli durumlara verilen isimleridir. Bu baglamda, her zaman
konumla baglantili olarak bir kimlik politikasi vardir ve bunun “kdken hukuku” iginde mutlak
bir giivencesi yoktur (Hall, 1998, s.177). Analiz edilen filmlerde temsil edilen kimlik
politikalar1 baglaminda, Tiirkiye’den go¢ eden insanlar bir yandan kendi iilkelerinde ortak
atalarmin ve tarihlerinin kimligini tasirlarken, diger taraftan da goc ettiklerinde yerlestikleri
tilkenin kimligine doniismektedirler. Dolayisiyla gd¢menler bir yandan kendi iilkesinin
kiiltiiriiyle, diger yandan da gog ettikleri iilkenin kiiltiiriiyle catisma halindedirler. Bu
durumun en belirgin temsil edildigi filmler Sar1 Mercedes (1993), Hamam (1997),
Almanya’ya Hosgeldiniz (2015) ve Duvara Kars1 (2008) filmleridir.

Ait olma anlaminda kimlikle ilgili goriilen temel diisiinceler, kalicilik, uyum ve
taninmadir. Kimlikten s6z edildiginde, genelde belirli bir siireklilige, kapsayici bir birlige ve
kendini tanimaya vurgu yapilmaktadir (Larrain, 1995, s.197); (Akt. Soncu, 2012, s.16). Bu
acidan baktigimizda incelenen filmlerde temsil edilen karakterlerde aidiyet duygusunun
sorgulandig1 goriilmektedir. Bu baglamda, bir gruba, irka, dine veya bir ulusa ait olma kimlik

taniminda 6nem tagimaktadir.

Arastirmada analiz edilen alti filmde de temsil edilen karakterler tam olarak
kendilerini belli bir gruba ait hissedememekte, bu sorun da kimlik c¢atigmalarina neden

olmaktadir.

Cok kiiltiirliiliik; asimilasyon, diaspora ve melezlik durumlarini tartismaya agar,
gocmenlerin geleneksel kiiltiirleriyle yeni iilkelerinin hakim kiiltiirii arasindaki iligkiler
tizerinde durur (Ulusay, 2008, s.52); (Akt. Kili¢). Cok kiiltiirliiliik veya kiiltiirlerarasilik
kiiltirler arasi etkilesimi 6ngormektedir. Bu baglamda, analiz edilen filmlerde go¢men olarak
temsil edilen karakterlerin iki kiiltiirle de uyusmaya calistigr goriilmiistiir. Almanya’ya
Hosgeldiniz (2011) filminde, temsil edilen karakterlerin gog ettikleri {ilkenin kiiltiiriine uyum
sagladiklar1 ve gittikleri iilkede de kendi kiiltiirlerini yasatmaya g¢alistiklar1 gdzlemlenmistir.

Dolayistyla kiiltiirlerarasi bir etkilesim i¢inde olduklari da sdylenebilir.

Otekilestirme; din, dil, kiiltiir ve etnisite bakimmdan farkli olan toplumsal gruplara
uygulanan psiko-sosyal bir baski olarak kendisini gosterir (Osmanoglu, 2016, s.94). George
Simmel “6teki” kavramini, yerlesikler agisindan gruba ait olmayan ve her an ayrilma ihtimali
olan1 tanimlamak igin kullanir. Oteki, “Orada kaldik¢a, gitmekle kalmak arasindaki esigi tam
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anlamiyla agamamustir.” Simmel’e gore oteki, huzursuzluk c¢iktig1 takdirde kurban edilen,
disaridan gelen biri olmasi nedeniyle de sorunun kaynagi olarak goriiliip diisman ilan edilen
kisidir (Osmanoglu, 2016, s.94); (Aktaran Demir, 2008, s.5) Bu c¢alismada elde edilen
bulgulara gore filmlerde temsil edilen go¢cmenler Otekilestirilmistir. Go¢menler yasadiklar
tilkenin vatandaslari tarafindan gruba ait olmayan ve her an gitme ihtimali olan kisiler olarak
goriildiigiinden dislanmaya ve otekilestirilmeye maruz kalmiglaridir. Filmlerdeki temsillere
bakildiginda go¢menler hem go¢ ettikleri iilkelerde hem de kendi {lkelerinde
Otekilestirilmistir. Dolayisiyla da aidiyet sorunu ile karsi karsiyadirlar. Bu temsiller analiz

edilen alt1 filmde de tespit edilmistir.

Ote yandan analiz edilen filmlerde genellikle baskin olarak 6ne ¢ikan unsur aidiyet
duygusudur. Sar1 Mersedes (1993), Hamam (1997), Duvara Kars1 (2008) ve Almanya’ya
Hosgeldiniz (2015) filmlerinde belirgin bir bi¢cimde aidiyet duygusu sorgulanmistir. Bu
nedenle filmler hep bir yol hikayesini de igermektedir. Yani gd¢menler hicbir yere ait
degildir, aradadir. Kimlik politikalar ve kiiltiirel kimlik ¢atigmalarina baktigimizda gégmenler
hem uyum hem de catisma igerisindedirler. Bir yere uyum saglarken diger yerde catismalar
yasamaktadirlar. Bu ikilem onlarin hem kendi kiiltiirel kimliklerini korumalarina hem de

yerlestikleri tilkenin kiiltiirel kimligine uyum saglamalarini kimi zaman engellemektedir.

Genel olarak degerlendirdigimizde bu filmler gé¢ eden karakterlerin gerek ekonomik
gerek Kkiiltiirel gerekse cinsel kimlik ve toplumsal cinsiyet rollerindeki degisim ve

doniistimlerine vurgu yaparak politik bir miicadele alani sunar.
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