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Uc Vatan Sairi ve Siirlerinde Mekan Ogeleri*
Three Motherland Poets and the Features of Place in Their Poems
Murat Kadiroglu1

Abstract

In poetry, “place” is an important term and impacts text or context beside other elements such as theme,
symbol and image. Defining elements of place in poetry helps us reveal the main parts of the poem.

In terms of the influence of used rhetoric on readers, using place elements is complementary for the mind
and sensation.

Furthermore, it can present hints about poet’s poetic world and highlight some parts of his private life; it
can touch upon poet’s social and political views, even on some truths about his philosophy on existence.

Place in a poem is the place where situation takes place; a depiction of a place; a reference to a place or just
a simple name. It can be abstract or concrete and can have some symbolic or allegorical features according
to the purpose. While it has a great influence on characters and tone, it can also determine the mood in the
poem. This study analyses the elements of place in the poems by Cahit Sitki Taranci, Sezai Karako¢ and
Ahmet Arif, who will be called “Motherland Poets” as they give importance to the theme of love for
motherland, which is the common characteristic of three poets.

Keywords: Cahit Sitk1 Taranci, Sezai Karakog, Ahmet Arif.

Oz

“Mekan”; siirde tema, sembol ve imge gibi edebi dgelerin yaninda mana ya da igerige etki eden 6nemli bir
kavramdir. Mekan unsurlarinin tespiti -deyim yerindeyse- siirin miihiirlendigi ana damarlarin ortaya
cikarilmasini saglar. Kullanilan s6z sanatlarmin okur iizerindeki etkisi agisindan ise siirde mekén
unsurlarina yer verilmesinin zihni ve hissi anlamda tamamlayici oldugu sdylenebilir. Bununla birlikte,
sairin siir evrenine dair 6nemli ipuglart verip yasamindan kesitler sunabilir; sosyal ve siyasi fikirlerine ve
hatta kendi varolus felsefesine dair bilgilere isaret edebilir. En basit tanimiyla siirde mekan unsurlari olayin
gectigi yer olmakla birlikte bir mekan tasviri, mekana gonderme seklinde kendini gosterir. Siirde mekan
somut veya soyut olabilirken, amaca gore gercek ya da sembolik/alegorik bir nitelik tagiyabilir. Mekéan,
karakterler ve iislup lizerinde oldukga tesirliyken, siire hdkim olan duygu durumunun da belirleyicisi
olabilmektedir. Icerik analizine dayali bu calisma Cahit Sitki Taranci, Sezai Karako¢ ve Ahmet Arif’in
kullandigi mekan &gelerini ve bunlarin dnemini incelemeyi amaglamaktadir. Ug yazarin mekan
tercihlerinde ve tasvirlerinde kesisen yonler incelendiginde en belirgin ortak yonlerinden birinin vatan
temasina verdikleri 6nem oldugu goriildiigiinden bu ii¢ sair tarafimizca “Vatan Sairi” olarak anilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Cahit Sitki Taranci, Sezai Karakog, Ahmet Arif, mekan dgeleri, Vatan Sairi.

* Bu galigma Uluslararas1 Diyarbakir Sempozyumunda (2-5 Kasim 2016) sozlii olarak sunulan 6zet bildirinin
genisletilmis halidir.
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Edebiyat1 Anabilim Dali, Kocaeli, Tiirkiye. E mail: muratkadiroglu@yahoo.com
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Uc Vatan Sairi Ve Siirlerinde Mekan Ogeleri

Cahit Sitk1 Taranci (4 Ekim 1910-13 Ekim 1956), Sezai Karakog (22 Ocak 1933 -) ve
Ahmed Arif (21 Nisan 1927-2 Haziran 1991) Tiirk edebiyatinin kendine 6zgii ifade tarzi olan
tic onemli sairidir. Siirlerindeki tema farklilagsa da onlar1 birbirine en ¢ok yaklastiran mekan
Ogeleridir. Bir kaynaga gore mekan su anlamlara gelir: “bulunulan yer, koordinatif diizlem;
ikamet edilen yer; ait olunan sinirli alan ve yasantinin belirli alanlarinin iretildigi veya
tiikketildigi hacimsel ¢erceve” (Yildirim, 1994, s. 50). Siir baglaminda inceleme konusu olan
mekan benzer sekilde olayin gectigi yer, bir mekan tasviri, bir mekana agik veya kapali bir
gonderme veya sadece bir mekan ismi olabilmektedir. Bu mekan somut veya soyut olabilirken
gercek, sembolik ya da alegorik 6zellikler sergileyebilir. Mekan, karakterler ve iislup gibi siir
bilesenleri lizerinde oldukca etkili olup, siire damgasini vuran ve 6n plana ¢ikan duygu
durumunun da belirleyicisi olabilmektedir. Siir bazen kent gibi bir mekan {izerine
yazilabildigi gibi bazen de anlatiya yon verecek tek bir kelime ile ifade edilebilir. Bir siirdeki
olaylar/durumlar birden fazla mekanda da gegebilir. Caligmamizin konusu olan ve vatan sairi
olarak tanimladigimiz bu ii¢ sairin siirlerinde en belirgin mekan ogeleri sunlardir: vatan,
Tiirkiye, Islam cografyasi, Anadolu, Mezopotamya; kentlerden Istanbul, Diyarbakir, Kudiis;

cennet-cehennem ve mekansal boyut kazandirilan soyut nitelemeler kabir, géz ve kalp.

Daha once ifade edildigi gibi ii¢ yazarin da mekana dair ortak hassasiyeti vatan
tasvirlerinde kendini gosterir. TDK sozliigiine bakilacak olunursa “vatan” terimi i¢in “yurt”
ifadesi kullanilir. Bu ifadenin anlami i¢in ise “bir halkin iizerinde yasadigi, kiiltiiriinii
olusturdugu toprak parcasi, vatan” aciklamasi vardir.” Sairlerin vatan veya memleket ifadeleri
Tiirkiye, Islam cografyasi ve Anadolu etrafinda yogunlasir. Bu baglamda c¢alismamizin en
onemli tespiti de her sairin ortak temalar1 olan vatan sevgisini betimlerken mekansal anlamda
vatan tasvirlerinde toprak sinirlarinin farklilik géstermesidir. Bu farklilikta zamansal bir vurgu
da vardir. ilk olarak Cahit Sitki Taranci'min siir evrenine bakildiginda siklikla kullandig1
mekan unsurlarmin sunlar oldugu gériiliir: vatan, memleket, Tiirkiye, Istanbul, Ankara,
Diyarbakir (ad1 gegmez ama siir kisisinden bu anlasilir), kabir, mezarlik, mahser meydani,
cennet-cehennem ve anne karni. Siirleri i¢in vurgulanmasi gereken asil nokta sairin Arapga
veya Farsca kelime kullaniminin minimum diizeyde oldugu, bunun yerine Tiirkce ifadeler
kullanmay1 tercih etmesidir. 1937 yilinda kaleme aldig1 “Memleket Isterim” siiri bunun en iyi

orneklerindendir:

2 TDK Online Sozliik
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5803da73686c23
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Memleket isterim
Gok mavi, dal yesil, tarla sar1 olsun;

Kuslarin ¢igeklerin diyar1 olsun.

Memleket isterim
Ne basta dert, ne goniilde hasret olsun;

Kardes kavgasina bir nihayet olsun.

Memleket isterim
Ne zengin fakir, ne sen ben farki olsun;

Kis giinii herkesin evi barki olsun.

Memleket isterim
Yagsamak, sevmek gibi goniilden olsun;

Olursa bir sikayet 6liimden olsun. (2016, s. 157)

Birinci Diinya Savasindan sonra yazdig1 bu siiri iitopya® kategorisinde degerlendirmek
miimkiindiir; ¢iinkii savas sonrast kosullar varlikli, sikintisiz bir memleket hasreti ¢ekmeleri
icin yeterli bir sebeptir. Ancak sairin gonliinden geceni sozlere doktiigli gibi bir durum
olmayacaktir. Zira Ikinci Diinya Savasi sonrasi Tiirkiye’nin hali 1947 yilinda yazdig

“Memleket” siirinde resmedilmistir.

Bir yanda Anadolu bir yanda Rumeli'dir.
Hepsi bizden yolcusu olsun hancisi olsun
Efkar ettigimiz sey memleketin halidir

Sanmam hemgehrim sanmam bundan acis1 olsun

Koyliimiiz efendimiz tarlasinda perisan

Iscimiz kardesimiz kavgasinda perisan

Anam bacimdir baht1 karasinda perisan

Hemen Allah ciimlemizin yardimcisi olsun (s. 252)

Gortildigli gibi bir Onceki siirini yazdigi zaman diliminin tersine ideal toplum
anlayisinin yerle bir oldugu, sefaletin hiikiim stirdiigii distopik4 bir toplum ve memleket algisi

sairin bu donem siirlerine hakimdir. Dramatik olan ise bu vatan tasvirinin “Atatlirk'ii

3 Utopya: 1d.ea1 bir miikemmellik; ideal miikkemmellikte yer veya devletin anlatildig1 eser. .
* Distopya: ideal bir miikemmelligin tersi; ideal bir mitkemmelligin tersine son derece kotii yasam kosullarinin
oldugu yer veya devletin anlatildig1 eser.
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Diisiiniirken” gibi hemen Cumbhuriyet sonras1 Tiirkiye’sine 6zlem duydugu siirlerinde de yer

bulacak olmasidir:

Ne sairane mevsimdi eskiden sonbahar
Bahgeleri talan eden bir deli riizgardi
Kirilan dal diisen yaprak saskin ucan kuslar

Eskiden sonbaharin bir giizelligi vardi

Gel gor ki Atatiirk'iin 6liimiinden bu yana
Sonbahar dahi bir tuhaf bir baska geliyor
Vatan gergeklerini hatirlatip insana

Tiirk yiireklerimizi burka burka geliyor (s. 146)

Yine ayni sekilde 1947 tarihli “Atatiirk” siirindeki “Atatlirkiim egilmis vatan haritasina /
Gormedim tung yiiziinde boylesine geceler / Atatiirk neylesin memleketin yarasina / Ugup
gitmis elinden eski makbul ¢areler / Nerde istiklal harbinin o mutlu giinleri” (s. 233) dizeleri
sairin siiriyle hayat arasindaki yakin iligkiyi somutlastirirken vatan olgusuna dair mekansal
betimlemelerin altim ¢izmektedir. Bunun gibi “On Kasim”, “Istiklal Marsmi Dinlerken”,
“Mehmetcik”, “Mechul Asker” siirleri, memleket konularmma diiskiinliiglinii defalarca
orneklemektedir. Oyle ki memleket sevdasi ile bilinen sair bu konular1 samimiyetle ele

almayan doneminin sairlerine kizginligini gizlemez:

“Sozde sairler diyecegim bu adamlardan kimisi, giizel siir yazmak
endisesinden ziyade, mahalli motifler isler. Yerli mevzular terenniim eder,
vatanperver, milliyet¢i goriinmiis olmak i¢in, memleket, bozkir, bayrak,
mehmetcik gibi, aslinda birer tedai (¢cagrisim) hazinesi olan kelimelere bir sair
idraki ve muhabbetiyle degil, ¢ikarini arayan bir adam temahiyle tasarruf eder.
Maksat siir ve sairlik yoluyla bir mevki ve servet sahibi olmaktir (akt. Onertoy,
2006, s. 148).

Sonug olarak, Taranci siirine dair yapilabilecek ilk tespit eserlerinde ‘memleket’in ana
mekan unsuru oldugudur. Ikinci olarak da zamansal nitelik tasiyan bu mekéansal géndermenin
ozellikle Atatlirk’tin yasadigi Cumhuriyetin ilk yillarinin Tirkiye’sine yapildigidir. Sairin
diinyasinda memleket sevgisi on plana ¢ikar; sevgi temasinin mekan olarak memleket ile
bulusmasindan yasadigi donemin kosullarina bakis acgisi, gelecek algisi ve son siirlerinde
gecmise duydugu 6zlem kurgulanmis olur. Bu sayede mekan teknik bir kullanim olmaktan

Oteye gecerek Taranci’nin yagsam felsefesini okura aktardigi islevsel bir araca doniisiir.
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Taranci ve diger vatan sairlerinin mekan tercihlerinde bir diger ortak nokta da Istanbul
ve Diyarbakir betimlemeleridir. Ornegin “Bahar Sarhoslugu” siirinde dikkat ceken nokta

mekan i¢inde mekan kullanma yontemi ve yine farkli baglamda bir vatan vurgusudur.

Hayranim bu sehrin bacalarina

[rili ufakli hep bir agizdan.

Nasil derinden bu gokyiiziine dogru
Bir tiirkii sdyliiyorlar dyle sessiz!

Dumanin daim olsun giizel baca!

Yuvasi sacakta kalan kirlangig,
Yavrusu dallara emanet serce,
Derken camiler {istiinde giivercin
Minareler katindan ge¢iyorum

Gokyiizii mahallesi Istanbul'un

Siit beyaz bir martiyim agiklarda
Gemilere ben yol gosteriyorum,
Bugday ve ilag yiiklii gemilere
Bir kanat vurusta bulutlardayim;

Bir siiziiliiste vatanim dalgalar! (s. 205)

Istanbul, Istanbul'daki camiler, kuslarin kendileri i¢in mekan belirledigi minareler gibi
ice dogru mekan anlatimi1 uzamsal boyutta siire derinlik kazandirir. Dalgalar ile yapilan mecaz
ise denize isaret eder; kusun bunu vatan olarak gormesi, sair i¢cin dnem arz eden vatan ve
memleket sevgisini satirlar arasinda kisilestirme yoluyla bir kez daha karsimiza ¢ikarir. Bu
siir disinda Istanbul'dan s6z edilen veya bu kadim kente gondermede bulunulan siirler
sunlardir: "Nedim'e Dair", "Her Giinkii Sarkim", "Ben de Bir Insanim" ve "Bir Saadet". Ote
yandan daha once ifade edildigi gibi ii¢ sairin ortak mekan secimlerinden bir digeri
Diyarbakir'dir. Ancak Taranci kentin ismine siirlerinde hi¢ deginmeyip dolayli olarak 'sila' ve
'memleket’ ile sehir ima edilir. Yasantistna dair biyografik bilgi cer¢evesinde sairin
ortadgrenimi igin Istanbul'a gdnderildigi ve Diyarbakir’da bulunan annesi ve kiz kardesine
siklikla mektup yazdigi bilinmektedir (Tosun, 2009, s. 46). "Anacigim", "Sila" ve "Bugiin

Hava Giizel" siirlerinde silaya 6zlem ve anne sevgisi gibi temalar islenirken mektup
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yazmak/almak gibi biyografik ayrintilara da rastlamak miimkiindiir. Siir kisisinin sair olmasi

sebebiyle siirlerde gegen sila ve memleketin Diyarbakir oldugu sdylenebilir.

Cahit Sitki Taranci'min = siirlerinde en yogun isledigi ana tema 'Oliim'diir.
“Edebiyatimizda oliimden kagis ve yasama siginisin sembol sairlerinden biri” (Ulutas, 2011,
308) olarak anilan sairin buna paralel olarak da mekan tercihleri 6liimii ¢agristiran somut
nesnelerden ve soyut kavramlardan olusur. Sair tarafindan en sik islenenler kabir, mezarlik,
mahgser meydani ve cennet/cehennemdir. Bu noktada alt1 ¢izilmesi gereken en 6nemli husus
sair i¢in Olimiin dini bir referansinin neredeyse hi¢ olmamasidir. Yeni Tiirk Edebiyati
Arastirmalar: adli kitabinda Taranci'ya da bir boliim ayiran arastirmaci Inci Enginiin'e gore
Ikinci Diinya Savasim1 deneyimleyen ¢ogu sair gibi Taranci da birgok degere kars1 giivenini
yitirmistir. Nitekim kaybettikleri arasinda dini degerler de vardir. Dini degerlerle birlikte
yitirdigi 6teki diinya mevhumu bu diinya ile yer degistirmistir. Enginiin son olarak sairin
siirlerinde 6liimden sonra da géziiniin bu diinyada kalacagin1 anlatti§in1 savunur ve "Dalgin
Olii" siirini 6rnek verir (2004, s. 246).

Diin giizel bir kadin gecti
Kabrimin yakinindan
Doya doya seyrettim
Glin hazinesi bacaklarini
Gecemi altiist eden
Soylesem inanmazsiniz
Kalkip verecek oldum
Diisiiriince mendilini

Oldiigiimii unutmusum (2016, s. 193)

Yukaridaki dizelerden sairin 6liime karsi duydugu ilgiyi yitirmis oldugu dini degerler
sonucunda bu diinyaya yansittig1 sdylenebilir. Diger bir ifade ile mekansal anlamda 6liimden
sonraki Oteki diinya ile ilgilenmekten ziyade bu diinyadaki 6liinlin penceresinde bu diinyaya
bakmayi tercih eder. "Dalgi Olii"deki 'capkin' 6lii siir kisisi gibi "Mezarlik" siirinin "Sizindir,
siz gafil, siz bihaber / Insanlar bilseydiniz ne bekler / Bir giin agmak i¢in bu cigekler; /
Oliilerin siikiinu cicekler!" (s. 154) dizelerindeki ve "Bir Oliiniin Agzindan" eserinin
"Kabrime cigek getirenlere giilerim; / Gafil kisilermis su insanlar vesselam; / Bilmezler ki, bu
kabirle yoktur aldkam; / Ben o ¢igeklerdeyim, ben o ¢igceklerim." (s. 181) dizelerindeki 6li

kisi mizah yolu ile yasayanlar1 uyarmaktadir. Yasama yasayanlarin degil oOliilerin
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perspektifinden bakan sair "hayat 6liim tezadini ve insanin trajedisini ironik olarak" (Enginiin,
2004, s. 245) resmeder.

Sairin Oliime tersinden bakan bu yaklagimi sliphesiz ki siirlerinde ironik bir {isluba
doniistirek Oliime dair bir {ist biling gelistirir. Bu bilincin yansimasinin yine mekansal
anlamda incelik kazandigini sdylemek miimkiindiir. Sairin odak noktasi 6lii bir kimsenin
yasam diizlemindeki varligidir. Bu tiir bir varolusu mekan unsurlar1 kullanmadan ifade etmek
neredeyse imkansizdir. Ornegin "Hac1 Bayram Camii" siirinin "Kimi sah olur garip dervis
olur kimi /Musalla tasinda yatan cenaze / ...../ Bir giin 6lecegini aklinda tut / Rahat bir yer
olmal1 ki su tabut / Gormedim girmem diyen yigit kimse" (2016, s. 236) dizelerindeki musalla
tag1 ve tabut ile sair 6liimiin kaginilmazligini mizah kullanarak anlatirken 6lii bir kimse i¢in
musalla tasin1 ve tabutu mikro bir mekana doniistiiriir. Sairin en meshur siiri "Otuz Bes
Yas"taki "Bir namazlik saltanatin olacak, / Taht misali o musalla tasinda." (s. 227) dizeleri ise
hizla gegen 0mriinii bihaber sekilde gegiren insan i¢in hiikiimranlik siiresinin bir namaz vakti
kadar yine kisa ve hizl1 olacagini belirtir; musalla tas1 ve taht arasinda kurdugu benzerlik ile
Oliimii yiiceltir. Son olarak 6liimi ask ile birlestirdigi "Desem ki" siiri ise gii¢lii imgelerle dolu

en canli ve carpict mekansal bir tasvir ile biter:

Giinlerden sonra bir giin,

Sayet sesimi fark edemezsen,

Riizgarlarin, nehirlerin, kuslarin sesinden,
Bil ki 6lmiistim.

Fakat yine iizlilme, miisterih ol;

Kabirde boceklere ezberletirim giizelligini,
Ve neden sonra

Tekrar duydugun giin sesimi gok kubbede,
Hatirla ki mahser glintidiir

Ortaliga diismiisiim seni artyorum. (s. 170-171)

Mahser giinii ve gok kubbe ile imlenen mahser meydanidir. Burada mekanin zamansal
islevini de goriirliz. Aslinda siirde zaman veya mekan karsilikli olarak birbirini referans
gosterebilir. Nasil ki soyut mekansal kavramlar olan cennet veya cehennem zamansal olarak
Oliimden sonrasimni da isaret ediyorsa mahser giinii ‘ortalik’ ile kastedilen siir kisisinin

sevdigini aradig1 mahser meydanidir.
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Sairin karamsar diinya goriisii sadece 6liim temali siirlerinde degil, genellikle olumlu
imgelerle islenen anne konulu ve anne sevgisi temal1 diger siirlerinde de goriiliir. “Anne, Ne

Yaptin?” buna en glizel 6rnektir.

Anne sana kim dedi yavrunu dogurmay1?
Sanki karninda fazla yaramazlik mi1 ettim?
Senden istemiyordum ne taci ne saray1

Karninda yastyordum kafiydi saadetim. (s. 48)

Siir kisisi hi¢ dogmamis olmay1 bu diinyaya yeglerken, anne karnindaki yalnizligin1 bu
diinyadakine degisecegini belirtir. Burada mekan unsuru olarak 6n plana ¢ikan anne karni, siir
kisisinin mutlulugu ve saadeti buldugu yerdir. ‘Muzip’ denebilecek bir iislupla yazilan siir
sairin bakisindaki kotiimserligi gizlemez. Oyle bir tonda ifade edilir ki anne suglanir ve

sorgulanir.

Taranci’dan yirmi {i¢ y1l sonra diinyaya gelen Sezai Karako¢’un siirinin ¢alismamiz
baglaminda en temel ortak yonii yine vatan vurgusu, vatan sevgisi temali siirleridir. Ancak
hemen belirtilmelidir ki Karako¢’un siir diinyasindaki mekansal diizlem oldukca genistir.
Taranci erken Cumhuriyet Tiirkiye’sini konu edinirken Karako¢ bu cografyay1 genisleterek
betimlemeleri ve vatan anlayis1 Dogu/islam cografyasimi kapsar. Islam topraklari, Tiirkiye,
Mezopotamya; Kudiis’ten Diyarbakir’a Islam sehirleri ile birlikte soyut mekan unsurlar
siirlerine hakimdir. Karakog siirinin ana omurgasi dirilis temas1 ve bunu aktardigi mekanlar
lizerine insa edilmistir. Murat Kaciroglu’ya gore Karako¢ “Afrika, Ortadogu ve Asya’yr da
icine alan genis bir cografyay1r ayni kiiltiiriin ve diinya goriisiiniin sekillendirdigi cografyalar
olarak tasarlar. Onun siirinde bu cografyalar, tarihsel ve kiiltiirel degerlerinin yani sira Bati
karsit1 bir dik durusun ve bir dirilisin ortaya ¢iktig1 cografyalardir” (2011, s. 199). “Ve Kudiis
sehri” (Karakog, 2015, s. 627 ) dizesi ile baslayan Alinyazist Saati siir kitabi, biri disinda
(“Agustos Bocegi Bir Mesaledir”) icerdigi biitiin siirleri ile dirilis temasini islerken bir¢ok

dogu iilkesinden ve sehirlerinden s6z eder:

5.

Birak ben aglayayim

Esir pazarinda satilan Afganistan'a
Acliktan milyonlar1 kirilan Afrika'ya

Filipinler'e
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Habesistan'a Eritre'ye Filistin'e
Esaret prangasiyla kivranan
Kafkaslar Azerbaycan Tiirkistan'a
Biitlin milletlere tilkelere
Irmaklar gibi ben aglayayim

Sen demir gibi olmalisin

Celik gibi sabah yildiz1

Ceyhun dursun ben aglayayim

Seyhun dursun ben aglayayim (s. 644-645)

Pakistan, Iran, Tiirkiye
Dagittilar birliklerini

En diisman iilkeler

Paktlar kurarken

Seni bagbasa koydular kaderinle
Ey islam tilkeleri

Birlik sizin ana ilkenizken
Paramparca oldunuz

Nigin ve neden (s. 655)

Agit niteligindeki “5.” siirinde goriildiigii gibi Karakog, biitiin Islam cografyasini bu
iilkenin parcasi gibi goriir. Buna iliskin bir konferansta sdyle der: “Ulkemiz, bugiinkii
tilkemizden ibaret degildir. Cok daha genistir. O genis ililkede yasayan bir millet vardir. Bu
millet, bir medeniyetin, islim Medeniyetinin toplumudur” (2014, s. 70). Bu nedenle ne
Afganistan ne de Filistin’de yasananlara kayitsiz degildir. “7.” siirde ise elestirel bir iislup
takinarak Islam iilkelerindeki parcalanmusliktan yakimir. Ancak yine iimitsiz degildir. Giil
Mustusu siir kitabinda, adindan da anlagilacagi lizere bir miijde vermek ister. Giiliin
peygamberimiz Hz. Muhammed’i (sav) sembolize ettigi diisiiniildiigiinde bu miijde islam’m

yeniden dirilisidir:

V.
Dicle'yle Firat arasinda

Bir eski sehir cennet titremesi
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Sar giiller cevirmis dort yanini

Yabanci bir sehir gibi

Kirmizi giiller yerli

Kuzularin dogmasi nasil beklenirse o tilkede

Gillerin agmasi da 0yle beklenir giin dogmadan 6nce (s. 372)

Siirde gecen sar giiller, kirmiz1 giiller ve kuzu oldukca gii¢lii sembollerdir. Kirmizi
rengi giil iizerinden Hz. Muhammed’i (sav) simgelerken sar1 Hz. Isa’y1 temsil eder. Sari
onemli bir renktir; ¢iinkii Hristiyanlarin Hz. Isa’y1 resmederken (6zellikle ¢armiha gerildikten
sonrasini) dirilisini ve umudu temsilen kullanilan bir renktir. Nitekim Hz. Isa’nin dirilisini
kutladiklar1 Paskalya bayraminda kiliseler sar1 renk ile siislenir (Keene, 1995, s. 34). Benzer
bir durum ‘kuzu’ sembolii i¢in de gecerlidir. incil’deki “Melek bana Tanri’nin ve Kuzu’nun
tahtindan ¢ikan billur gibi berrak yasam suyu irmagimi gosterdi.” (Vahiy Bolimii, 22. Bab)
ciimlelerinden ‘kuzu’nun Hz. Isa oldugu anlasilir. Hristiyanlik inancina da besiklik eden
siirdeki tilke, Dicle ve Firat gondermesinden anlasilacagi gibi siiphesiz ki Tiirkiye’dir ve

Islami bilincinin yeniden uyandig1 topraklar olacaktir.

Karakog siirinin Taranci ile benzerlik gosterdigi bir diger husus da mekan olarak
Istanbul’u segmesidir. Ancak Taranci’dan farkli olarak Karakog icin Istanbul’un kutsi bir
misyonu vardir: “Denizin ortasinda yiikselmis 1s1k anitidir o / Islamin denizden giinese
yiikselen siitunu gibi../.. O yalniz ve yalniz islamin dirilisine isaret / Bir sehadet parmag: gibi
yonelmis Tanri'ya” (2015, s. 666). Taranci’nin hos duygulanimlarla gezintiye ¢iktig1 istanbul,
Karako¢’ta “Ruhun Dirilis Kenti” (s. 473)’ne doniiserek insanligin da kurtulus anahtari
gibidir. Kurtulus ve &ze doniis kenti olarak gordiigii Istanbul’a ehemmiyet verdigi siirlerinde

3

Karakog, Rifat Araz’in ifadesiyle “‘yeniden dirilis’ esasinin, ildy-1 kelimetdllah inang ve
idealinin duygulanisini” (2006, s. 38) dile getirir. Bu nedenle mekan tercihi ile Karako¢’un
misyonu arasindaki bu paralellik tesadiifi degil, ifade yerindeyse dirilis tlkiisiinii mekan

kasnagina ince ince isleme sanati olarak degerlendirilebilir.

Mekan unsurlar1 agisindan Karakog’un siirlerinde belirginlesen bir diger 6zellik de
mekansal karsitliktir. Sair mekan tasvirlerini sunarken bunlart genellikle bir karsitlik ilkesiyle
kurgular. Bunlardan en temeli Dogu-Bat1 karsithigidir. Bu ¢ergevede kiyas yaparak dogulu ve
batili iilkelere yer verirken ayn1 sekilde bu iki kutbun sehirlerinden detaylar verir. Siirlerinin
ana temast olan dirilis ile Islam medeniyetinin yeniden ayaga kalkarak Bati medeniyeti
karsisinda galip gelmesinin Onemini ¢esitli edebi yollarla ve s6z sanatlariyla ifade eder.
Ornegin alegorik bir siir olan “Masal” dogulu bir baba ile ogullarinin hikayesini konu edinir.

Karako¢’un dogu-bati ¢catigmasina dair goriislerinin 6zeti niteliginde olan bu siir deginmeye
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degerdir. Siirde dogulu bir babanin dogulu ogullar1 batiya gitmeye karar verir. Birinci ogul
bat1 kapilarinda biiylik bir térenle karsilanir. Babasinin admna senlikler diizenlenen giiniin
gecesinde ogul oldiiriiliir ve kimsenin bilmedigi bir yere gomiiliir. Ardindan 6¢iinii almak i¢in
ikinci oglu yola ¢ikar. Daglar1 astig1 sirada karsilastigi bir kizin pesine takilir. Fakat geng
oglan ile sevdigi arasina bat1 girer ve soguk bir riizgar onu ugurumlardan yuvarlar. Yagan
yagmurlardan bunu anlayan baba ii¢lincli oglunu gonderir. Bu oglu ise bir is bulma telasi
icinde kardeslerini arayacak vakit dahi bulamaz. Batinin biiyiisiine kapilan bu geng
kardeslerini unutur ve batinin kapitalist kiiltlirline gore bir yasam benimser. Dordiincii ogul
okur ve bilgin olur. Ancak kendi kiiltiiriinii ve tarihini ¢ag dis1 géren bu ogul bat1 bilginlerince
el Ustlinde tutulur ve nicesi gibi o da unutulur gider. Besinci oglu git denmeden yola ¢ikar
fakat batinin ruhunu sezen bu geng 6grendigi siirleri tekrar ede ede geriye donerken yollarda
kum gibi erir. Sira altinci ogluna gelir. Heniiz bat1 illerine yeni varmistir ki icki iger, berdus
olur, nihayetinde yok olup gider. Bu sirada baba dlmiistiir. Yedinci ogul dogayi inceleyen ve
hakikate bu sayede ulasan biridir. Bir bat1 kentine varir ve sehrin meydaninda ellerini agarak
Tanriya yalvarir ve onu degistirmemesini diler. Durdugu yeri kazmaya baglayan ogul bu

cukurun i¢ine girer ve etrafindakilere seslenir:

Batililar!

Bilmeden

Alt1 oglunu yuttugunuz

Bir babanin yedinci ogluyum ben

GoOmiilmek istiyorum buraya hi¢ degismeden
Babam 6ldii acilarindan kardeslerimin
Ruhunu tizmek istemem babamin

GOmiin beni degistirmeden

Dogulu olarak 6lmek istiyorum ben

Sizin bir tek ama biiyiik bir giiciiniiz var:
Karsinizdakini degistirmek

Beni 6ldiirseniz de ¢gikmam buradan
Kemiklerim degisecek toz ve toprak olacak belki
Fakat degismeyecek ruhum (2015, s. 412-413)

Giinlerce bu ¢ukurdan ¢ikmayan ogul sonunda 6liir. Bu acidan yer gok yarilir, yedinci
ogul nurdan bir siituna donlislir batinin ortasinda. Yireginde insanliktan iz tasiyanlar bu

siitunu ziyarete gelir. Gorildiigii gibi simgesel bir hikayeden olusan bu siirde bir bati
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medeniyeti elestirisi vardir. Karakog verdigi mesaj ile batinin somiirii ve yozlastirmaya dontik
cabasma ragmen dogu insanin degismeye direnmesinin insanligr kurtaracak temel deger
oldugunu gosterir. “Taha’nin Dirilisi” adli siirinde bu mesaji dzetler gibidir: “Oliim bir siitun
dikildi batiya / Dogum bir siitun dikildi doguya” (s. 358). Sairin evreninde ana dirilis temasina
ve konusuna uygun bigimde mekan unsurlari tizerinden verilen ders ile ¢lirliimenin ve zulmiin

kaynag1 bat1 6liime mahkum edilirken dogu yiikselen bir deger olarak yeniden dogacaktir.

Mekansal karsitligin ikinci yonii olarak da sehirlerin bir kiyasi vardir. “Siirgiin

Ulkeden Baskentler Baskentine” baslig1 bile bu karsitliga dair birgok anlam igerir:

Bana ne Paris'ten

Newyork'dan Londra'dan
Moskova'dan Pekin'den

Senin yaninda

Biitiin bu tiiredi uygarliklar umurumda mi1
Sen bir uygarlik oldun bir 6miir boyu
Geceme giindiiziime

Gozlerin

Lale Devri'nden bir pencere

Ellerin

Baki'den Nefi'den Seyh Galib'den
Kucagima dokiilen

Altin leylak (s. 426)

‘Tiiredi uygarliklar’in sair i¢in topluma katkisindan ¢ok zarar1 vardir. Esas uygarligin kenti ise
burada Istanbul’dur. Cografyanin medeniyet tartismasi ile iliskisini inceleyen Sezai Coskun’a

gore Karakog siirinde

“Hakikat medeniyetinin” meydana getirdigi sehirlere mukabil, bu medeniyetten
“mahrum” bat1 sehirlerinin  “eksikligi” ©ne ¢ikartilir...Karakog, Islam
sehirlerinde yikilis ve suursuzluktan dolay1 iizlintii duysa, yer yer iimitsizlik
hissetse de genel olarak bu sehirlerin biitiin insanliga bir hayat emaresi tasidigi
inancindadir ve bu yéniiyle Islam sehirlerinin gelecege ve hayata bakan bir yiizii
oldugu kanaatine sahiptir. Buna mukabil Bat1 gehirlerinin insanliga {imit vaat
etmedigini iddia eder” (2010, s. 875).
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Iki kutba yerlestirdigi sehirler yoluyla terazinin bir tarafinda ¢irkinligiyle bat1 sehirleri,
digerinde kutsiyet atfettigi Istanbul karsilastirmas: dirilis fikrini diri tutar. Hatta kimi zaman
mercedi dogu illerine tutarak Islam medeniyetinin eski canlilig1 ile simdiki karanligina 1s1k

tutar:

Gordiim Diyarbekir'i Konya'yr Bursa'y: Istanbul’u
Gormedigim sehirlere karsilik
Siraz Isfahan Semerkant

Basra Bagdat Sam kaybolmus ve karanlik.

Bir aninin uzak akisleri

Kurumus agacin sararmis gigekleri

Aydinlig1 ¢alinmig lambanin pervaneleri

Sénmiis bir deniz gibi batik (“Sehirlerim”, 2015, s. 616)

Yine mekansal karsithik yontemini uygulayan sair gordiigii sehirlerle gérmediklerinden
s0z eder. Bu karsithig1 “Bir aninin uzak akisleri” misrasiyla ikinci bir boyuta ¢ikararak gegmis
zaman aksine sehirlerin canli, Islamiyet’in dolu dolu yasandig1 halini yerlestirirken simdiye
ait diger akse ise kentlerin yitik halini, 1s1iktan mahrum kalmis vaziyetlerini koyar. Karsitlik
icinde karsitlik diyebilecegimiz bu kullanimin sanat dilindeki karsili§i mise en abyme’dir.
Mise en abyme, sanat eserinin i¢ ice gee¢mis Ogeler barindirmasi, bir 6genin yapisal olarak
benzerinin yeniden iiretilmesidir (Pavis, 1998, s. 215). Islam sehirlerinin ilk kitada goriinen-
gorinmeyen karsithgiyla islenip hemen ardindan eski-yeni perspektifinden de
degerlendirilmesi ana tartismay1 katmanlastirir. Bir bagka deyisle, deyim yerindeyse matruska
bebeklerinin olusum felsefesindeki gibi artan derinlik sayesinde sair okurun zihnine dirilis

fikrini adin1 gegirmeden mekansal karsitlik {izerinden tekrar tekrar isler.

Karakog, ii¢iincii olarak Dogu-bat1 ¢atismasina karsitlik prensibi ¢ergevesinde daha da
Ozele inerek inan¢ mekanlar kilise ve camileri kullanarak deginir. “Kilise kirillan ¢anlar
camiler uzayan minare” (Sesler, “3.” siir, s. 124), “Kiliselerde cevizlerin kirilisindan / Yalanci
bir dirilik ¢cani1 / Bir kibrit atesinde / Yiikselen bir cin ezam” (Taha’min Kitabi, “Kagis ve
Déniis”, s. 347) ve “Derinlerden geliyor sesleri / Oniinde dokuz minare / Aynalar kadar
aydinlik yiiregi / Kilise 6te yaninda yara bere / i¢inde kendini sessiz bir olusa birakiyor”
(Sahdamar, “Sultanahmet Cesmesi”, s. 74) dizeleri kilise iizerinden Hristiyanlik inancinin
gerilemesine karsi Islamiyet’in asil umut kaynag1 oldugunu gosterir. Derinlerden gelen ses ile

Adem’den bu yana degismeyen emir olan Islamin gelecek nesillere aktarilacagi sdylenebilir.
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Sairin soyut mekan tasvirlerinde dahi bu karsitlig1 goriiriiz. Siirlerinde bunlardan en
belirgini cennet-cehennem ve diinya-ahiret karsitligidir. Karakog siirinde bu tasvirlerin
metafizik ve tasavvufi boyutu vardir. Bununla ilgili sair sdyle der: “Metafizik, mutlaklik
aleminin bu diinya penceresinden gorlinen manzarasidir. Tanr1 ve ahiret inanci metafizik
anlayisimizi sekillendirir. Bu diinya, aslinda o diinya metnine bir ¢ikma, bir dipnottur. Ancak
zihnimizde ve ruhumuzda bu ¢ikma ana metinden hi¢ ayrilmaz... Bu diinyaya 6teki diinyanin
golgesini ve izdiisiimiinii diisiirmek, onu kii¢iiltmez, biiyiitiir; boylece mutlakliktan bir soluk

almis olur” (Karakog, 1997, s. 6-7). Siirinde bu yaklagimin iz-diistimleri su dizelerdir:

Herkese her yere mutluluk sagan seving serpen

Diinya cehennemine Cennet'i karst diken (Alinyazisi Saati, “Agustos Bocegi Bir
Mesaledir “, s. 679)

Evet dogdu yine dogmayacak sandigim giines
Geldi gelmez dedigim haber
Her cehennem bir cennete isaret

Her kara sunun 6tesi bir ak kevser (Leyla ile Mecnun,“Colde Kurtariglar Doniisiir
Kurtulusa”,s. 577)

Diinya nakislarini silmis kalbden
Kalb ahiret agisinin boyasiyla boyali naksi
Ey kalbim sen yine bunlari ara

Ve bul yeniden (Alinyazisi Saati, 11. siir, s. 670)

Istanbul'un kaybolan ge¢mis tarihini tabiatini
Son kez tadalim baslamadan ahiret seferine
Diinyadan daha diinya ahiretten ahiret

Bir kent ki benzer divan sairi kasidelerine (Giin Dogmadan, “Istanbul'un Hazan
Gazeli”, s. 618)

Karakog siirlerinde cennet ahirete denk diiserken cehennem diinya ile temsil edilir.
Kalben ahiret inanciyla yasayan birey cennet yolunda mutluluk, umut ve huzura erisirken
kendisini cehenneme gotiirecek diinyevi etkilerden uzak durmalidir. Siirinin gelisiminde etkili
olan metafizik ve tasavvufi diisiinceleri, yukarida alintilanan ve birbirinden farkli temalar
iceren bu siirlerinde ifade ederken aragsal bir islev haline gelen zit mekansal aktarimlardan
faydalanir. Mekan unsurlarin1 merkeze alarak mutluluk, arayis, Istanbul sevgisi ve tasavvufi
ask gibi c¢esitli temalar ile zenginlestirdigi siirleri “tasavvufu derinden kavramis, 6ziimsemis
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ve igsellestirmis bir sairin; tasavvufa dayanarak, ondan aldigi ilhamla viicuda getirdigi”
(Yildiz, 2008, s. 1861) Karakog kiilliyatinin iskeletini olusturur.

Karako¢ yazinina 06zgii sOylenebilecek son husus ise sairin metaforik mekan
tasvirleridir. Burada kastedilen sairin soyut veya somut imge, nesne ve diisiinceleri mekansal
benzesimler yoluyla zengin bir diisiince iiriinii olarak ortaya koymasidir. Ilk olarak kalp/géniil
bir mekan gorevi gorerek siirlerinde uzamin mecazi yollarla 6riilmesini saglar. Gergek eylem
mecazi bir anlam kazanir, gergek nesne metaforik bir mekana doniisiir. Leyla ile Mecnun’daki
“Bir savasci hep glinese bakar / Kalbinde giinesler aylar dogup batar” (2015, 586) dizelerinde
kalp-giines iliskisinde metaforik eylem yine metaforik bir mekanda gerceklesirken Zamana
Adanmig  Sozler kitabindan alman “Senin kalbinden siirgiin oldum ilkin / Biitiin
stirgtinliiklerim bir bakima bu siirgiliniin bir sliregi” (s. 431) dizelerinde sair asik olan kisinin
(bu siirde tasavvufi/ilahi ask ya da peygamber agki olabilir) duygu deneyimini (ask) baska bir
deneyim {izerinden (siirgiin) aktarma yoluna gider ve burada da esas olan kalbin
mekanlastirilmasidir. Metafor baglaminda sairin kalp/goéniil benzetmeleriyle ikinci mekansal
kullanim1 ise yine soyut-somut eslesmesinden olusan mekan modelleri {izerinden gerceklesir:

Karanliklar1 delen bir 151k olamadim
Akitamadim ayagina génliimiin pinarini
Senin goniil kentine bal ve siitten bir nehir
Aydimligimi gérdiim kusatmis yine

Miithis bir 151k gibi goniil evimi (Zamana Adanmis Sozler, “Esir Kentten Oziilke’ye”,
s. 441)

Goniil kimi zaman bir ev kimi zaman da bir kenttir. Son dizede dogrudan iliskiyle
kurulan goniil-ev benzetmesi bir baska olgunun, 1s181in kusatmasiyla askin mekani haline
gelir. Son olarak Karakog kalp/goniil ve kent/sehir arasindaki iligkiyi bir iist boyuta ¢ikarir:

Sen hos geldin kalbim kalbimin kenti
Bir siirli meryem gozii ellerin efendim ellerin

Senin i¢in biitiin senligi bu kentin (Taha nin Kitabi, “Arayislar”, s. 326)

Ey kalbimin i¢inde uyuyan sehir
Hig bir ugak hig bir tren hi¢ bir otomobil
Hig bir mustu hi¢ bir belge hi¢ bir kanit hi¢ bir

Seni alip bana getirmemistir (4linyazist Saati , “3.”, s. 635)
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Goriiliiyor ki Karakog¢’un siir dilinyasinda kentin onemi biiyiiktiir. Mekéansal
metaforlarin i¢ ice gegmesiyle ve benzesim yoluyla burada kurulan mise en abyme, diger
anlamiyla derinlik uygulamasi anlami katmanlastirir, sair i¢in 6nemli olan kent {i¢ boyutlu bir
resim halini alir. ikinci siirdeki cagdas uygarhgin ucak ve otomobil gibi araglari sairin
gonliinde yer etmis kadim sehrin (burada Sam’dan s6z eder) eski biiyiisiinii canlandirmaz.
Sehrin uyumasi sairin kalbini miihiirlemis olan Islam inancinin duraklamasi anlamma gelir.
Karakog Insanhigin Dirilisi kitabinin “Kent” baslhkli yazisinda kentin sairin goniil diyarindaki
yerine sOyle deginir: “Kentlerle, uygarliklar arasinda, varoluglar1 ve varoluslarina anlam veren
esyayl ve zamani yorumlama yoniinden adeta bir kan bag1 vardir. Uygarliklarin, siteleri vardir
mutlaka. Kentler ve sitelerse uygarliksiz olamaz” (2011, s. 52). Karakog¢’un siirlerinde
soyutlagsan mekan unsurlarindan kent, yazilarinin ve siirlerinin ana diisiincelerinden biri olan

medeniyet elestirisini okurlarina aktarirken basat rol oynar.

Sezai Karakog¢’un siir alemine dair yapabilecek son ve en 6nemli tespitimiz Omriini

adadigi siiri de mekansal bir yaklasimla bir tilke gibi tasavvur etmesidir:

Gelin giille baglayalim siire atalara uyarak
Bahar kollayarak girelim kelimeler {ilkesine
Diinya bir istiridye

Doniiselim bir inci tanesine (“Siirgiin  Ulkeden Baskentler Baskentine”, s.
425)

Giille bagla siire atalara uyarak

Ey sair kelimeler iilkesine gir giille (“Esir Kentten Oziilke’ye”, s. 435)

Ve sen sairsin kelimeler iilkesindeki bilge
El salla fosfordan daha 1s1mis bir umut
Zeytinden daha yesil bir mustu

Daha sakin palmiyeden defneden

Bir ¢agriyla tiikenmeyen (Ates Dansi, “Sair”, s. 609)

Saire gore siir yazmanin belirli kurallar1 vardir ve bunlara uymak gerekir. Giil
sembolii, bahar imgesi ve umut temasi ile siiri hayatin canlanmasi, baslangici, dirilisi ve biitiin
giizelliklerin sembolii gibi gordiigiinii séylemek miimkiindiir. Yine giil semboliiniin dini bir
icerigi vardir. “Atalarimiz, siire miinacat ve naatlarla, Allah’1 ve Hz. Peygamber’i anarak

bashiyorlardi. Bu durumda sair, insanlari; siire Allah’t ve Peygamber’i anarak baslamaya
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davet etmis olmaktadir. Bilindigi gibi giil geleneksel edebiyatimizda sevgilinin semboliidiir;
hem Allah’1t hem de Hz. Peygamber’i ifade etmek i¢in kullanilir” (Yildiz, 2008, s. 1852).
Ancak siirin dinin yerine gegmemesi gerektigini savunan sair, giiciiniin de azimsanmamasi
gerektigini ve inanca ters bir pratik olmadigimi savunur. “Peygamber devrinde sairler de
savasgilar kadar, ylice ve mutlak inancin yerlesmesi ve yayillmasi gorevini kudretle
tistlenmislerdi. Peygamberin sairleri vardi. Hz. Ali de biiylik bir sairdi” (Karakog, 1997, s.
42). Bir sair i¢in siirini benzettigi olgunun iilke gibi mekansal bir ifadeyle karsilik bulmasi ile
bize kalirsa sairin vatan sevgisi arasinda siki bir bag vardir. Siir, vatan olarak gordigi
topraklara; bu topraklar da Islam inancinmn dirilisine esittir. Dirilis siirinin vatan1 kuskusuz

Islam topraklaridur.

Diyarbakirli bir sair olarak bu kentin Karakog¢’un siirinde Istanbul gibi ayr1 bir yeri
vardir. Islam inancina gore 5. Harem-i Serif kabul edilen Diyarbakir, ‘Ruhun Dirilis Kenti’
Istanbul’dan sonra Islam siariyla insanligi aydinlatacak ikinci sehirdir. Bu nedenle

Karakog¢’un sz, imge diinyas1 ve dirilis felsefesinde 6nemli yere sahiptir:

13.

En biiyiik ac1 su: insanlik hadim edildi

Hakiki diisiinceden gergek duyarliktan ve 6z bilgiden
Bayraklarin ve sancaklarin gerisindeki sancak sondiiriildii
Diyarbekir'in yaz sicaginda meyankokii serbetindeki tatla
Koka-kola zehri arasindaki fark bu

Bize mahsus gériintiiler Bursa istanbul Konya Edirne
Bize mahsus goriintiiler Diyarbekir

Ulu Cami Peygamber Camii Siileyman Camii

Ickale Aslanli Cesme

Dar sokaklar kapi i¢inde kap1 uygarlik bu

Kendi uygarligimiz

Yenilememiz gereken

Ve diriltmemiz

Kopyadan taklitten donmek

Oliimden donmekten daha zor ama

Varolmanin tek sarti

Kaderin kaderle ¢carpigmasi
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Kaderin kaderi ertelemesi
Kaderin kaderi yenmesi
Yeniden varolmanin sirr1

Dirilmek ve diriltmek gorevi (Alinyazist Saati, “13”, s. 678)

Uygarligin sehri olarak gordiigii Diyarbakir’t vermis oldugu detaylardan ¢ok iyi bildigi
anlagilir. Ancak Diyarbakir’la birlikte diger sehirlerden de sb6z etmesi “bize mahsus
goriintiiler” ifadesi sehirler arasinda benzerligi de ortaya koyar. Istanbul ve Diyarbakir’dan
sonra Konya ve Urfa’dan da siklikla s6z der. Aslinda Karako¢’un Anadolu’yu bu denli iyi
bilmesi Filiz Furtana’ya gore bu topraklarda dogmasindan, ¢ocuklugunun buralarda gegip
sonrasinda gelirler kontrolii gorevi geregi ¢ok cesitli illerde gérev yapmasindan kaynaklanir
(2014, s.42). Gordiigii bu sehirler arasinda Istanbul gibi Diyarbakir’in da énemli bir dirilis

misyonu vardir.

Son olarak Ahmed Arif’in siir evreni incelendiginde onun da diger sairler gibi vatan
topraklarini onceledigi goriiliir. Siirlerindeki baslica mekanlar Anadolu, Ankara, Diyarbekir,
Istanbul, mahpushane/zindandir. Diger sairlerde oldugu gibi dikkati ceken metaforik kullanim

ise goz ile iligkilendirilen mekan dgeleridir.

Kimine gore bir sevgiliye yazilan “Sevdan Beni” siirinin, sairin hapishane yillari
diistintildiiginde aslinda vatani icin haykirmis oldugu bir cagri oldugunu soylemek

miumkindir;

Sevdan Beni

Terketmedi sevdan beni,
Ac kaldim, susuz kaldim,
Hayn, karanlikt1 gece,
Can garip, can suskun,
Can paramparca...

Ve ellerim, kelepcede,
Tiitiinsliz uykusuz kaldim,

Terketmedi sevdan beni... (2011, s. 13)

Ahmet Oktay’a gore seslendigi kisinin bir kisi olma ihtimali de wvardir. Sair

“kelepcelenmis oldugu halde soyler; “agliga”, “susuzluga” ragmen yilmaz, kendisini terk

etmedigine inandig1 “Otekine” gilivenir. Bu 6teki, sevgili de olabilir, daha genis kapsamli bir
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Ozne de. Siirleri bu konuda sinirli bilgi verir. Ben’in karsisinda yer alan bu sen, siirin igerdigi
belirsizlik sayesinde tikelden genele dogru agilma olanagina kavusur okuyucu” (akt. Uludag,
2013: 58). Arif’in genel olarak siir evrenine bakildiginda kisisel konulardan ve temalardan
cok sosyal icerikli temalara daha ¢ok agirlik verdigi goriiliir ve siirinde bu sevginin vatanina

ve lilkesine yoneltildigi agikardir:

Biz ki, ustasiyiz
Vatan sevmenin
Umut, saklimizda 6liimsiiz bayrak
Kirmizi-kirmizi

Dalga-dalgadir (“Kalbim Dinamit Kuyusu”, s. 140)

Ne alnimizda bir ayip
Ne koltuk altinda
Sakl1 hagimiz

Biz bu halki sevdik
Ve bu iilkeyi.

Iste bagislanmaz

Korkung¢ sugumuz (“Onur Da Aglar”, s. 147)

Tiitiin is¢ileri yoksul,

Tiitlin iscileri yorgun,

Ama yigit

Pir1l - pir1l namuslu.

Namu gitmis deryalarin ardina

Vatanimin bir umudu (“Yanliz Degiliz”, s. 25)

Arif’In siirine dair yapilacabilecek iki yorumdan ilki “Ne koltuk altinda /Sakl
hagimiz” dizelerinde ima edildigi gibi az da Karakog gibi dogu-bat1, Islamiyet-Hristiyanlik
karsithigma deginmesidir. Ikinci olarak da is¢i sinifindan ¢iftcisine toplumun her katmanini
dahil ettigi siirindeki sosyal yOniin bir siyasi durustan ¢ok hiimanizmle ilintili olmasidir.
Mehmet Kaplan’a gore Ahmed Arif’i sair yapan unsur Marksizm veya asiricilik fikri degil,
onun insana olan sevgisi ve vatan hasretidir (akt. Bulak, 2016, s. 299-300). Topluma ger¢ekci

bakis siirlerine kimi zaman karamsarlik kazandirsa da gelecege dair umudunu ve insanina
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kars1 glivenini yitirmemistir. Yasadigi topraklarin kadim kiltliriinii yansitan siiri “Anadolu”

icerdigi zengin imgeleri ile Tiirk edebiyatinin siir geleneginde 6nemli bir yere sahiptir:

Anadolu

Besikler vermisim Nuh'a
Salincaklar, hamaklar,

Havva Ana'n diinkii ¢cocuk sayilir,
Anadoluyum ben,

Taniyor musun ?

Gor, nasil yeniden yaratilirim,
Namuslu, geng ellerinle.
Kizlarim,

Ogullarim var gelecekte,

Her biri vazgecilmez cihan pargasi.
Kag bin yillik hasretimin koncasi,
Gozlerinden,

Gozlerinden 6perim,

Bir umudum sende,

Anliyor musun? (s. 77-82)

Anadolu’yu ge¢miginden gelecegine ele alan sair umutla siiri bitirir. Geng nesillerin bu
topraklar1 daima koruyacagimin ifade edilmesi okuru karamsar bir tablodan uzaklastirip
yasadig1 topraklarla baginin giiclii oldugu gosterir. Bu baglamda Arif’in Taranci’nin tersine

Karakog gibi umudu asilamaya caligsan bir iitopya sairi oldugu sdylenebilir.

Ahmed Arif’in vatan sevgisini en giizel ifade ettigi yapit1 hi¢ siiphesiz “Yurdum
Benim, Sahdamarim” siiridir. Aslinda siirin isminde kurulan benzetme verilen 6nemi gosterir.
Siirin icerigi ise Tiirkiye’nin dogal harikalar1 ile zenginlestirilmistir. Dag tavsanlarindan
yilanlarina ve kartallarina degin yurdun her tiirlii varligin1 bagrina basan sair ayn1 zamanda

maddiyata dayali modern sistemi de elestirir:

Sevdani usul-usul
Sevdani misra-misra

Lo ben seni hapislerde sevmisim,

414



Ben seni siirgiinlerde.

Yurdum benim sahdamarim...

Yiicende buzul

Ve kar,

Mavis dag tavsanlar

Glin vuranda alaran

Zemheri yilanlari

Ve yakut bir hisimla

Oyle ¢akilan

Sonsuzlugun yakisigi kartallar.
Pesinde azginlar

Kanli paranin

Yani Dolarn itleri,

Altin, Sterlin kurtlari

Ve petrol Nemrutlari

Ve kursun Yezitleri... (s. 148-151)

Ahmet Arif, Karakog¢ gibi bati medeniyetini elestiritken bunu yine dogu karsithig
lizerinden yapar. Saire gore batt medeniyeti ¢ikarct ve somirgecidir. Uludag, bu siire iliskin
tespitlerinde Harold Bloom’dan alinti yaparak “biliylik siir basarilmis endisedir” der.
Memleketin gelecegi gibi biiyiik endiseler tasiyan Arif i¢in vatan sevgisinin kaygilarin en
biiyligli oldugunu belirterek soyle devam eder: “Bu duyarlilik beraberinde bir miicadeleyi
getirecek, bu miicadele de, baskaldiri niteliginde asi bir dil tasidigindan aci1 bir bedel
Odetecektir. Lakin sair bunlarin hepsine hazirdir. O Tiirk siirin en giizel 6rneklerini veremez;
ancak vatani sevmenin bedel 6demeye vesile olacagini yasantisiyla 6rnekler (2013, s. 208).

Sairin siirglin ve hapis yasantisinin asil sebebi vatan sevgisini yilmadan ifade etme ¢abasidir.

Arif’in mekan tasvirleri vatan algisina paralel yurdun dort bir yanindan kesitler igerir.
Bunlarm en baginda Istanbul yerine Ankara gelirken, Diyarbekir, Urfa, Van, Elaz1§ bahsi
gecen diger yerlerdir. Taranci ve Karakog igin Istanbul neyse Arif i¢in Ankara dyledir. Bir

anlamda devrimci ruhunu ‘dirilttigi’ kenttir:
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Karanfil Sokagi

Duvarlar1 kati1 sabir tasindan

Kar altindadir varoslar,

Hasretim nazlidir Ankara.
Dumanli havay1 kurt sevsin
Asfalttan yliriisiin Aralik,
Sevmem, netameli aydir.

Bir baska ama bilemem

Bir kaginct bahara kalmistir vuslat
Kalbim, bu zuliimlii sevda,

Kar altindadir.

Gecekondularda hava bulanik puslu
Altindag gokleri kiimiiliislii
Ekmege, aska ve 0mre

Kiifeleriyle hiikmeden

Cigerleri kiigiik, elleri biiytlik
Nefesleri yetmez avuglarina
-llkokul ¢aginda hepsi-

Kenar ¢ocuklari

Kar altindadir. (s. 17-18)

Ankara’ya ait imgeler karanlik oldugu kadar ayni zamanda gergekei iislup ile ele

sergileyen siirlerden biridir.

Taranci i¢in hasretin sehri olan Diyarbakir, Karakog¢’ta dirilis kentidir. Onlar gibi

2.
acar,

kan kirmiz1 yediverenler

alinmistir. Bir kent tasviri i¢ine insan portrelerini de sigdiran sair siradan insanlarin zorlu

yasamlarina 11k tutmustur. “Karanfil Sokag1” sairin toplumcu gercek¢i yoniinii en iyi

Ahmed Arif i¢in de ayr1 bir yeri vardir. “Diyarbekir Kalesinden Notlar ve Adilos Bebeye

Ninni” zor sartlari ile gd¢ebe insanlarin yagamlarindan bir 6ykii sunar:
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ve kar yagar bir yandan,

savrulur karacadag,

savrulur zozan...

bak, biyigim buz tuttu,

iisiiyorum da

zemheri de uzadikga uzadi,

seni, baharmigin gibi diisiiniiyorum,
seni, diyarbekir gibi,

nelere, nelere baskin gelmez ki

seni diislinmenin tadi...

3.

hamravat suyu dondu,

diclede dort parmak buz,

biz kuyudan isliyoruz kaba - kacaga,
cay1 kardan demliyoruz.

anam sir gibi saklar siyatigini,
"yel" der, "baharin gecer".

bacim, ikicanli, agir,

giizel kizdur, bilirsin.

ilki bu, bir yandan sakl1 utanir

ve bir yandan korkar

oliirtim deyi.

bir can daha ¢ogalacagiz bu kis.
bebegim, neremde saklayim seni?
hos gelir,

safa gelir,

ahmed arif'in yegeni...

4.

dogdun,

ii¢ glin a¢ tuttuk

ii¢ giin meme vermedik sana
adilos bebem,

hasta diismeyesin diye,
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toremiz boyle diye,
saldir simdi memeye,

saldir da biiyii... (s. 97-99)

Arif’in islubunu derinlemesine inceleyen arastirmact Sahap Bulak, Mustafa
Karabulut’tan alinti yaparak sunlar1 soyler: “Eserle sanat¢inin maddi ve manevi diinyasi
arasinda dogrudan bir bag vardir. Bir sanat¢inin eserine...sosyal konumu, deneyimleri, sahip
oldugu kiiltiir....onu derinden etkileyen olaylar...idealleri ve siyasi fikirleri gibi 6zellikleri az
veya ¢ok yansir. ... eser sanatginin maddi ve manevi diinyasinin onemli bir yansimasidir”
(2016, s. 278-279). Bu siirine yansidig1 gibi iyi bir Diyarbekir gézlemcisi olan Arif, yegeninin
zor kosullar altindaki dogumu gibi otobiyografik detaylara yer verir. Bununla birlikte gdgebe
yasamin zorluklarinin goriildiigii siirde folklorik 6geler gormek miimkiindiir. Cayin kardan
demlenmesi, bir lanetten korunurcasina bebege meme verilmemesi ve geng¢ annenin
imkansizliklar i¢indeki gebelik siirecinin 6liim korkusu ile i¢ i¢ce gecmesi bolgenin gelenek,
inan¢ ve halk hekimligine dair gercek bilgiler sunar. Diger sairlerde oldugu gibi dagi ve
suyuyla yasami zorlastiran mekan ogeleri, siirdeki olaylarin ve durumun belirleyicisi olup

kimi zaman bir karakter gibi okurun karsisina dikilir.

Ahmed Arif siirine deyim yerindeyse damgasini vuran mekan mahpushanedir.
Karakog gibi Arif’de mekansal karsitlik {izerine siirini kurar. Mekansal tasvirler igeri ve digari
olmak lizere dogrudan ve dolayli olarak iki diizlemde karsilastirilir. Tutsak bir insanin
disarida olana 6zlemi siirlerinde ana temadir. “Aksam Erken iner Mahpushaneye” siirinin son
kitast buna dogrudan bir gonderme igerir: “Ama aksam erken iniyor mahpusaneye, / Ve
disarda delikanli bir bahar, / Seviyorum seni, / Cildirasiya..” (2011, s. 38). I¢ olan
mahpushane aksam gibi negatif bir imge ile verilirken disarida bahar gibi canlilig1 ¢agristiran
pozitif enerji vardir. Ayrica igeride gergeklesen sevme eyleminin derecesini belirten
“cildirastya” ifadesi, kabina zorla sigdirilan bir nesneyi veya yine siir ve limitler igerisinde
yiiksek bir potansiyeli ima eder. I¢-dis, hareketsizlik-hareket ile yapilan bu dogrudan ve
dolayli kiyaslar, sairin 6zlem duygusunun siddetini daha goriiniir kilarak okurun empati
yapmasina yardimei olur. Bundan farkli olarak “Igerde” siirinde i¢-dis karsitligi kurulurken

dolayl1 bir anlatima bagvurulur. Burada okur adeta mahpushane kogusunun i¢ine ¢ekilir:

Haberin var mi1 tag duvar?
Demir kap1, kor pencere,
Yastigim, ranzam, zincirim,

Ugruna oliimlere gidip geldigim,
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Zulamdaki mahzun resim,

Haberin var mi?

Goriigmecim, yesil sogan gondermis,
Karanfil kokuyor cigaram

Daglarina bahar gelmis memleketimin...(s. 14)

Bes duyu organina hitap ettigi i¢in imge yoniinden oldukca zengin olan bu siir ayni
zamanda yoruma da agiktir. Duydun mu anlaminda “Haberin var m1?” ile isitsel; sertlik ve
sogukluk imleyen demir kapt ve yumusaklik ve sicakligi ¢agristiran yastik karsithgr ile
dokunsal; kor pencere, mahzun resim ile gorsele hitap ederken sogan ile tatsal ve son olarak
karanfil ile kokusal imgeler kullanilmistir. Demir kapi/mahzun resim ve sogan/bahar
karsithiginda birgok anlam gizlidir. Demir kap1 ve mahzun resim gibi nesneler igeriye aitken
ve hiiznii simgelerken, ice sonradan dahil olan, tazeligi ¢agristiran dis o6ge ‘yesil’ sogan ve
canliligi, sevinci simgeleyen bahar karsitlik olusturur (nesneler-sogan, hiiziin-seving). Bir
yorum denemesi yapacak olursak, siirdeki duruma gore muhtemelen agzina aldig karanfil ile
kokuyu bastiran siir kisisi, memleketinden gelen ve bahar aylarinda olgunlasan sogandan ve
lezzetinden disarida daglara bahar geldigini igeride olmasina ragmen anlamistir. Bu tasvirdeki

inceligin, merkeze i¢-dis gibi karsit mekansal unsurlarin alinarak saglandigi sdylenebilir.

Metaforik mekan diizlemlerine gelince Karakog gibi Arif’in de insan bedeni lizerinden

bir yorum yaptig1 gézlenir:

Gitmek,

Gozlerinde gitmek siirgiine.
Yatmak,

Gozlerinde yatmak zindani
Gozlerin hani?

Igmek,

Gozlerinde igmek ayisigini.
Varmak,

Gozlerinde varmak can tilsimina.

Gozlerin hani?  (“Unutamadigim”, s. 58-59)

Engeregin dislerine igledim,

Agu dislerine
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Oluklu, centik...

Ve vurgun,

Gozleri bir ¢ift cehennem
Burnuna kan tiitmiisg

Pars biyigmma...  (“Yurdum Benim, Sahdamarim”, s. 148)

Ilk siirde eylemlerin gozlerde yapiliyor olmasi askin bir durumun gdstergesidir.
Mekansal yolculugun ima ettigi ask ve sevgidir. Ancak kitalarin sonundaki sorulardan da
anlasilacag1 gibi sair bundan yoksundur. Ikinci siirde parsin gdz rengi cehennem alevine
benzetilerek burna tiiten kan imgesi ile hiddetin derecesi resmedilmeye calisilmistir. Bu canli
ve kuvvetli gorsel ve kokusal imgeler yoluyla siirdeki 6fkeli duygu durumu agiga cikar.
Sairin, Nemrut gibi kisilerin halka zulmiinden s6z ettigi siirinin biitiinii diisiiniildiigiinde hapse
diisiiriilmesine sebep olan kosullara ve kisilere 6fkeli oldugu anlasilir. Hemen ilk kitada bu
benzetmeler siire yliksek bir ton kazandirmistir. Vatanindan s6z ettigi bu eserde bu tiir bir
baslangi¢c mahpushanede olmasina ragmen memleket sevgisinin ve diisklinliigliniin 6l¢iisiini

gozler Oniine serer.

Sonug¢

Ik olarak ii¢ sairde ortak olan mekan dgelerinden en belirgini bir halkin iizerinde yasadig,
kiiltiirlinii olusturdugu toprak pargasi, vatandir. Her ne kadar bu vatani betimlerken ve konu edinirken
yer yer farkli cografyalara ve zamanlara vurgu yapsalar da 6n plana ¢ikan huzurun ve refahin hiikiim
stirdiigii bir vatan anlayisidir. Vatan, Taranci i¢in erken Cumhuriyet Tiirkiye’sini temsil ederken

Karakog’a gore Islam cografyasidir. Arif’in siirinde ise bu Anadolu’dur.

Ikinci olarak her sair birbirinden farkli olarak diinya anlayisina gore merkeze aldig1 temalar
baglaminda belirli somut ve soyut mekan unsurlarimi kendilerine 6zgii bir yaklagimla kullanmigtir.
Oliim temast gergevesinde Taranci’nin siklikla degindigi somut diizlemdeki mezar/kabir tasvirleri siiri
ile dzdeslesir. Karakog icin ise dirilis temas1 Islam iilke ve kentleri merkezinde vurgulanir. Arif’e
gelince vatan sevgisi mahpushane ile 6zdeslesir. Soyut baglamda ortak olan husus ise sevgi temasini
metaforik mekansal dgelerle ifade etmeleridir. Bu Cahit Sitki Taranci’da mahser meydani iken Sezai
Karakog’ta kalptir. Ahmed Arif icin ise gozdiir. Bunlar sairlerin sevgi temasini islerken kullandiklart

soyut mekanlardir.

Sonug olarak, ii¢ vatan sairinin siir evrenine bakildiginda, mekénsal karsitliklar iizerinden
temalarini gelistirmeleri, mekanlar {izerinden canli imgeler sunmalari, siirlerdeki olay1 6rerken kisileri
mekansal olarak konumlandirmalart ve basliklarda mekéna dair terim ve ifadeler tercih etmeleri
mekanm sairler i¢in bir 6nem arz ettigini géstermis, yazin geleneklerinde bu ¢alismanin amaci olan

mekan dgelerinin incelenmesini degerli kilmistir.
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