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Din, Miizik ve Kimlik Baglaminda Tiirkiye’de islami Popiiler Miizik

ibrahim Yenen®

Oz

Bu makale, Tiirkiye’de Islami Popiiler Miizik kiiltiiriinii inceleyerek bu kiiltiiriin
Islami kimligin olusmasi ve ifade edilmesi iizerinde nasil bir etkisi oldugunu incelemektedir.
Makalenin amaci, Islami kimligin popiiler miizik aracihigiyla nasil ifade edildigi,
aktarildigi,ve ayrica Islami miizik araciligiyla olusturulan bu kimligin 90’11 yillardan 2000’1i
yillara nasil bir degisim gegirdigini gdstermektir. Caligmada “Dénemin Islami anlayiginin
kavranabilmesinde Islami popiiler miizikler ©6nemli kiiltiirel 6gelerden birisidir”
varsayimindan hareketle ¢dziimlemeler yapilmistir. Islami popiiler miizik tarzinin 1990-2000
yillar1 arasindaki drnekleri, “Islami protest miizik” olarak isimlendirilmistir. 90’11 yillar Islami
protest miizigin en belirgin 0zelligi, mesaj igeriklerinin “biz ve onlar” ayrimima dayali
olmasidir. 2000°1i yillarla birlikte Islami popiiler miizik, ezgi, ritim ve enstriimanlartyla mesaj
iletme amacindan uzak, miizik piyasasinin gereklerine uygun bir sekilde ticari kaygt dncelikli,

Islami bir pop miizik tiirii haline gelmistir.
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Islamic Popular Music in Turkey within the Context of Religion,

Music and Identity

Abstract

This article, by examining the culture of Islamic Popular Music in Turkey, examines
the role of this culture in forming and expressing of Islamic identity. The aim of this article is
to point out how Islamic identity is expressed and transferred by means of popular music and
what kind of changes this identity formed by means of Islamic music has experienced from
1990s to 2000s. This study has made analysis in the light of the following hypothesis “Islamic
Popular Music is one of the important cultural components in comprehending the Islamic
understanding of the period.” The samples of the style of Islamic Popular Music between
1990-2000 were named as “Islamic Protest Music”. The most significant characteristic of
Islamic Protest Music in 1990s is that the message contents rely on the distinction of “we and
others”. In 2000s, Islamic Popular Music has turned into Islamic popular music which is away
from giving a message through its melody, rhytm and instruments but carries commercial

worries in accordance with the concerns of music industry.

Keywords: Religion, Music, Identity, Islamic Popular Music.

1. Giris

Fransiz sosyolog Pierre Bourdieu (1930-2002) toplumsal diinyanin kendi sistemleri
icinde 0zel mantiklar1 olan yari-6zerk alanlardan meydana geldigini belirtmektedir. Sz
konusu dinsel, politik, kiiltiirel, egitsel ve sanatsal olarak ozellestirilebilecek bu alanlarin
kendi 6zel mantiklari, dayandiklar1 farkli “sermaye”ler dolayisiyla meydana gelmektedir.
Ciinki her alan, kendi sinirlarini belirleyen bir sermaye cesidiyle olusmaktadir. Bourdieu, bu
sermaye tiirlerini de “ekonomik, kiiltiirel, toplumsal ve sembolik sermaye” olmak {izere dort
tip olarak belirlemistir. Bu dort farkli sermaye tiirlerinden meydana gelen alanlarin en 6nemli
ozelligi ise bir “miicadele alan1” olmalaridir. Dolayisiyla bu durumda politik alan hiyerarsik

bir iistlinliige sahip olmaktadir. Bu ustiinliigii sebebiyle ise toplumsal hayatin diger temel
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alanlarmin ¢oziimlenmesi iktidar iligkilerinin anlasilmasiyla miimkiin olacaktir.? Bundan
dolay1r sanat alaninin ¢oziimlenmesi de iktidar iligkilerinden bagimsiz bir sekilde
diisiiniilememektedir. Ozellikle arastirma cercevemiz acisindan Islami miizik &rnekleri,
politik baglamindan ayr1 bir sekilde degerlendirilemezler. Ciinkii bu miizik tiirliniin,
Cumbhuriyet donemi politik, sosyal, kiiltiirel ve ekonomik gelismelerinden soyutlanarak
anlasilmas1 miimkiin gériinmemektedir.

Kiiltiirel sermayenin somutlastigi alan olarak sanat, {ilkemizin son iki yilizyildir
yasamakta oldugu modernlesme siireclerindeki ““iktidar miicadelesi” alanlarindan birini
olusturmaktadir. Ozellikle geleneksel toplumsal yapidan modern toplumsal yapiya gecisin
simgesel donemi kabul edilen Cumhuriyet’in ilanmi ile birlikte baslatilan kiiltiirel devrim
uygulamalarinin sanat ve miizik alaninda da cereyan ettigi anlagilmaktadir. Cumhuriyetin ilk
yillarindan itibaren geleneksel Osmanli Musikisi icra eden kurum ve kuruluslarin
kapatilmasiyla baslayan miizik alanindaki reformlar, 1927 yilinda geleneksel Tiirk miizigi
egitiminin yasaklanmasiyla yeni bir ivme kazanmistir.® Geleneksel Osmanli-Tiirk musikisinin
Bizans kiiltiirlinden miilhem oldugu gerekgesiyle reddedilip Bati miiziginin benimsenmesini
ifade eden “Musiki Inkilab1”, politik iktidarm miizik alaninda gergeklestirdigi miidahaleyi
simgelemektedir. Hatta inkilap cercevesinde 1930 yilinda istiklal Mars1 bestesinin Batili bir
forma doniistiiriilmesi Cumhuriyetin batililasmaci kiiltiir politikalarinin ulastigi sinirlart
gostermektedir.* Ayrica dogrudan olmasa da dolayli bir sekilde geleneksel dini musiki de yeni
Kiiltir politikalarindan etkilenmistir. Zira 1925 yilinda Tekke ve Zaviyelerin kapatilmasi,
Osmanli musiki gelenegini besleyen 6nemli bir kaynagin yok olmasi tehlikesini ortaya
cikarmigtir. Erken Cumhuriyet Donemi miizik politikalarini tarihsel olarak iki donemde
(1924-1934 ve 1934-52) inceleyen Balkilig, miizik reformunun {i¢ temel amaci oldugu
belirtmektedir. Bu amaglarin ilki, tek sesli ve halk dilinden uzak olmakla itham edilen
geleneksel Osmanli miiziginin yok sayilmasi, ikincisi halk miizigi ile sentezlenecek olan Bati
miiziginin benimsenmesi ve son olarak ortaya ulusal ve modern bir Tiirk miiziginin
cikarilmasidir.” Ancak dénemin sosyo-politik ve kiiltiirel kosullar1 ve giindelik hayatin
kolaylikla dizayn edilemeyen 6zellikleri dolayisiyla 1950°1i yillardan itibaren siyasal iktidar

tarafindan yiiriitiilen reformlar son bulmustur. Siyasal iktidarin sosyo-kiiltiirel hayata yonelik

2 Bourdieu Pierre ve Loic Wacquant, Diigiiniimsel Bir Antropoloji I¢in Cevaplar, (Cev. Nazli Okten), iletisim Yaymlari,
Besinci Baski, Istanbul, 2011, s., 90.

s Tekelioglu Orhan, “Tiirk “Musiki Inkilabinin” Igsel Tarihi: Nota Dergisinin Kapanmasi”, Toplumbilim Dergisi, Say1: 9,
Mart 1999, s., 17.

* Ayas Giines, Musiki Inkilabinin Sosyolojisi —Klasik Tiirk Miizigi Geleneginde Siireklilik ve Degisim, Dogu Kitabevi
Yaynlari, Birinci Baski, Istanbul, 2014, s., 125.

S Balkilig Ozgiir, Temiz ve Soylu Tiirkiiler Séyleyelim —Tiirkive’de Mili Kimlik Ingasinda Halk Miizigi, Tarih Vakfi Yurt
Yaymlari, Birinci Basim, Istanbul, 2015, s., 86.



midahalelerin sonlanmasiyla 1950’li yillarda baglayan yeni modernlesme hamlelerinin
dolayli uzanimlar1 sayesinde Tiirkiye’de “arabesk™ olarak nitelendirilen yeni miizik tiirii
ortaya ¢ikmaya baglamistir.

Ikinci Diinya Savasi sonrasinda yeniden sekillenen kiiresel diinyaya ekonomik ve
teknolojik modernlesme yoluyla dahil olma ¢abalari, Tiirkiye’de 1950’1 yillardan itibaren
yogun bir i¢ go¢ dalgasi olusturmustur. Arabesk miizigin ortaya ¢ikmasina neden olan bu
dalgayr Tiirkiye’nin “Batiya dogru gociiniin kitlesellestigi ve kent/kdy karsilagmasinin
popiiler bir sonucu olarak tanimlayan Ozbek, arabesk miizik kiiltiiriiniin olusmasinda ii¢ temel
etken siralamaktadir. Etkenlerden ilki devletin kiiltiir politikas1 ve miidahaleleri, ikincisi
piyasa sartlarinin gelismesi ve son olarak modern hayat pratiginin sehirlerde ortaya ¢ikardig:
yeni yagam tarzlaridir.’° Modern kent hayatinin yeni pratigi olarak ortaya ¢ikan gecekondular
sadece mekansal bir karmasayr degil aym1 zamanda kiiltiirel bir buhrani da beraberinde
getirmistir. Geleneksel kirsal hayatin deger ve normlarinin kentlilesme siirecine uyum
saglayamamasi sonucunda olusan yoksulluk ve dislanmislik temelli gecekondu kiiltiirii, kent
aidiyetinden yoksun duygu ve hissiyatini arabesk miizik sayesinde ifsa etmistir.” Ancak
arabesk miizik araciligiyla ifsa edilen sadece kentlilesme stirecinin hissiyat boyutu degildir.
Arabesk miizik aym1 zamanda geleneksel Islam inancinin kader anlayismi toplumsal,
ekonomik ve politik gii¢lerin agiklanmasinda mesruiyet kaynagi olarak da takdim etmistir.®

Ikinci Diinya savasindan sonra yeni bir modernlesme hamlesiyle kiiresel diinya
sistemine entegre olmaya ¢alisan Tiirkiye, siyasal kirilmalarla birlikte 1980 yilindan sonra bu
istikametini liberal politikalar aracilifiyla gergeklestirmeyi amaglamistir. Dolayisiyla siyasal
paradigmalarin degisimi toplumsal yapiyr da etkilediginden bu tarihlerden sonra kiiltiirel
fenomenlerin de degisiklige ugradig1 gézlenmistir. Bu siyasal ve toplumsal dontigiimiin miizik
alanindaki yansimasi ise “pop miizik” tiirlinlin yayginlagmasini beraberinde getirmistir. Bu
noktada popiiler miizigin bir tiirli olarak pop miizigin Tiirk toplumundaki yeri konusunda bir
aciklama gerekliligi bulunmaktadir. Soyle ki yukarida toplumsal kokenleriyle birlikte
aciklanmaya calisilan arabesk miizik de popiiler miizigin bir alt tiirlinii olusturmaktadir. Zira
Tiirk toplumunda tercih edilen miizik tiirleri genel olarak “Tiirk Sanat Miizigi”, “Tiirk Halk

Miizigi” ve “Popliler Miizik” olmak tizere li¢ tarzda degerlendirilebilir.9 Bundan dolay1, sanat

® Ozbek Meral, Popiiler Kiiltiir ve Orhan Gencebay Arabeski, Tletisim Yaymlari, Onuncu Baski, Istanbul, 2012, s.,141-142.

" Giingor Nazife, Arabesk —Sosyokiiltiirel A¢idan Arabesk Miizik-, Bilgi Yaymevi, ikinci Basim, Ankara, 1993, s., 86-92.

8 Stokes Martin, T iirkiye’de Arabesk Olayi, (Cev.) Hale Eryilmaz, iletisim Yaynlari, Birinci Baski, 1998, Istanbul, s., 158-
165.

® Stokes Martin, Ask Cumbhuriyeti —Tiirk Popiiler Miiziginde Kiiltiirel Mahrem-, Kog¢ Universitesi Yaynlari, (Cev.) Hira
Dogrul, Birinci Baski, Istanbul, 2012, s., 40-41 (Stokes, bu tiir bir ayrimin sorunlu olmasina ragmen islevsel oldugunu
belirtmektedir).
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miizigi ve halk miizigi formlar1 disinda kalan “arabesk™, “rock”, “pop”, “protest” ve “6zgiin”
gibi miizik tiirleri de Popiiler miizik tiirii igerisinde degerlendirilmektedir. Ayrica arabesk
miizigin 1960 yillardan sonra yayginlik kazanmasi, sanat ve halk miizigi disinda yeni bir form
olarak popiiler miizige 6rneklik olusturmaktadir. Yine 1980’li yillara kadar popiiler miizigin
bir diger formu olarak pop miizik 6rnekleri de bulunmaktaydi. Ancak Tiirk Pop miizik
tarzinin gergek anlamda popiilerlik kazanmasi 6zellikle 1990’11 yillarin baslangiciyla miimkiin
olmustur. Pop miizik tarzinin 1990’11 yillardan sonra yayginlik kazanmasinin temel
sebeplerini ise yine sosyo-politik gelismelerde goriilmektedir. Zira kitle iletisim araglarinin
sahipligi ve denetimindeki devlet tekelinin kaldirilmasi sonucu 6zel radyo ve televizyonlarin
yayin hayatina baslamasi en dnemli neden olarak ifade edilebilir. Ayrica miizik alanindaki
teknik gelismelerin kolaylikla takip edilebilmesi, piyasa sartlarinin bu yeni tiire gore
sekillenmesi ve 6zellikle geng niifusun farkli bir miizik tiirii arayisi, pop miizigin yayginlik
kazanmasinin temel etkenleri olarak siralanabilir.™ Dolayisiyla Tiirk Sanat Miizigi ve Halk
Miizigi disinda Tiirk Popiiler Miiziginin en énemli iki tiiriiniin ilki olarak arabesk, 1960-1990
yilar1 aras1 Tiirkiye’nin sosyo-politik kiiltiirel sartlarinda yayginlik kazanirken pop miizik ise
1990’11 yillar sonrast kitle kiiltiirlinlin hakim oldugu toplumsal kosullarda genel kabul
gormustur.

Kiiltiir ve sanat etkilesiminin yansimast olarak popiiler kiiltliriin miizik alanindaki
temsilcisi konumunda kabul edilen Popiiler Miizik, Tiirkiye’de “arabesk” ve “pop” tiirleriyle
belirginlik kazanmasina ragmen farkli miizik tarzlarim1 da biinyesinde tasimaktadir. Popiiler
miizigin bazi farkh tiirleri, “rock miizik”, “protest miizik”, “fantezi miizik” ve “taverna
miizigi” olarak siralanabilmektedir. Fakat bu miizik tiirleri, icra ve nitelendirme agisindan
kendi aralarinda keskin hatlarla ayrilabilirse de daha fazla ortak ozellikleri dolayisiyla
geciskenlik Ozellikleri de gostermektedirler. Bu geciskenlik, “pop arabesk™, “protest pop”,
“protest arabesk” ve “fantezi arabesk™ gibi miizik tiirlerinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.
Bu miizik tiirleriyle ilgili 6nemli bir boyut ise varlik ve siirekliliklerini toplumsal yapinin bir
boliimiiyle olan ilgileri dolayisiyla devam ettirmeleridir. Bu anlamda herhangi bir miizik tiiri,
kendisini ortaya ¢ikartan sosyo-politik kiiltiirel ve ekonomik yapinin 6zellikleriyle benzerlik
gosterebilmektedir. Mesela 1970’li yillarda ortaya g¢ikan Tiirk rock miizik tiirii, egemen
kiiltiirel kaliplar1 benimsemeyen diglanmig smiflarin 6zgiirliikk kavrami merkezinde sosyal
haklar ve sivil itaatsizligi Onceleyen alt kiiltiirel bir toplumsal/sanatsal muhalefet 6rnegini

olusturmustur. Ancak rock miiziginin toplumsal muhalefet {islubu, 1990’1 yillardan itibaren

Yurga Cemal, 20. Yiizyilda Tiirkiye'de Popiiler Miizik, Pegem A Yayinlari, Birinci Baski, Ankara, 2002, s., 17-18.

5



degismeye baslayan siyasal ve toplumsal kosullar1 ger¢evesinde popiiler kiiltiiriin bireyci ve
teslimiyetgi 6zelligine direng gosterememistir.*’ Dolayisiyla rock miizik gibi popiiler miizik
tiirlerinin sosyo-kiiltiirel yapinin siyasal ve ideolojik boyutuna karst gosterdigi uyumsal veya
mubhalif ilgi tek basina bir 6rnek degildir. Ciinkii siyasal diisiincelerin farkli kutuplarinda yer
alan akimlarin fikir ve sdylemleri, miizik eserleri araciligiyla temsil edilmis ve aktarilmistir.
Siyasal ve ideolojik diisiincelerin miizik araciligiyla temsil edildigi kutuplardan birini de
“Islamcilik” diisiince ve hareketi olusturmaktadir.

Siyasal ve ideolojik bir hareket olarak Islamcilik, genel anlamda toplumun siyasi,
idari, iktisadi, hukuki ve kiiltiirel organizasyonunun Islam dini temelinde gerceklesmesini
isteyen ve bu amagla faaliyet yiiriiten bir hareket olarak tanimlanmaktadir. 19. yiizyilin ikinci
yarisiyla birlikte ortaya ¢ikan ve 20. Yiizyilda etkinligini devam ettiren Islamcilik, Islam
dinini sadece inan¢ ve ibadet alaninda degil siyaset, diisiince, egitim, ekonomi, kiiltiir/sanat
vb. alanlarinda toplumsal hayatta yeniden gecerli kilmak; rasyonel bir yontemle Miisliimanlari
taklit, esaret, somiirii ve zulimden kurtarmak ve cagdaslagsma/kalkinma amaciyla girisilen
modernist arayis ve ¢oziimlerin biitiiniinii ifade eden bir harekettir. 12 Bu dzellikleri ile Tiirkiye
Islamecilig1, 20. Yiizy1l boyunca siyaset, ekonomi, egitim, kiiltiir ve iletisim gibi toplumsal
hayatin farkli alanlarinda goriiniirliik kazanmustir.

Tiirkiye Islamciligmnin siyaset, ekonomi, egitim, kiiltiir ve iletisim alanlarindaki
stirekliliginin, merkezi politik iradenin farkli tavir alislariyla dogrudan bir kirilganlik
gosterdigi gozlenmektedir. Ayrica genel anlamda Islami hareket alanindaki gelismelerin,
siyasal miidahaleler dolayisiyla farklilagarak siirekliliklerini devam ettirdikleri de
goriilmektedir. Soyle ki Islamciligin siyasal alandaki parti temsilcileri, ekonomik alandaki
sirketleri ve egitim alanindaki okul ve kurslari, kiiltiirel alandaki edebi ve sanat eserleri,
iletisim alanindaki basin-yayin organlari, faaliyetlerini politik miidahaleler araciligiyla ya
sonlandirmis ya da bu siyasal etkiler araciligiyla donilismelerine ivme kazandirilmistir.

Islamciligin Tiirkiye serencamina genel olarak bakildiginda ii¢ tarihsel donem dikkat
cekmektedir. Islamciligin birinci donemi, 1920-1950 yillar1 arasinda yeni siyasal iradeyle
birlikte uygulanan otoriter modernlesme ve siki sekiilerlesme politikalar1 sonucunda
toplumsal gériiniirliigiiniin oldukca zayif oldugu dénemdir. Ikinci dénem, 1950-1980 yillar:

arasin1 kapsayan ve otoriter modernlesme egilimlerinin terkedilerek liberal modernlesme

1! Ongur Hakan ve Orkun Develi, “Bir Altkiiltiir Olarak Tiirkiye’de Rock Miizik ve Toplumsal Muhalefet iliskisi”, VIL
Ulusal Sosyoloji Kongresi Bildiri Kitabi 1, (Ed. Muammer Tuna), elektronik kitap, Mugla, 2013, s., 156-158.
12 Kara ismail, Tiirkiye'de Islamcilik Diisiincesi 1, Ikinci Baski, Risale Yayinlari, stanbul, 1987, s. 15.
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hamlelerinin baslamasiyla Islamcilifi goriiniir kilan tezahiirlerin basladign donemdir.
Ugiinciisii ise 1980 ihtilali sonrasinda ekonomik, siyasal ve Kiiltiirel bir sistem olarak
uygulanmaya baglanan neo-liberal modernlesme politikalartyla eklemlenen “neoliberal
Islameilik*® dénemidir. 1980 ihtilalinden sonra yasanan hizli toplumsal ve siyasal gelismler
dolayisiyla bu donemi de kendi igerisinde iige ayirmak miimkiindiir. Bu ayrim noktalarinin
birincisi, 80’li yillarin kiiltiirel ve sosyal alanlardaki faaliyetlerle ivme kazanmasi; ikincisi
90’11 yillarin basindan itibaren yerel siyasal yonetimlerin 6znesi olmasi; iigiinciisii ise 2002
yilindaki genel se¢imler sonrasinda ulusal iktidara sahip olmasidir. 1980 ve 2015 yillarin
kapsayan ve neoliberal Islamcilik olarak isimlendirilen bu zamansal siire¢, ayn1 zamanda
Islameilik seyrinin niteligi hakkinda da farkl tartismalari beraberinde getirmistir. Syle ki bu
otuz bes yillik zaman siireciyle ortaya ¢ikan farkli gelismeler, Islamcihigin siirekliligi
acisindan degisik degerlendirmelere konu olmustur.

Bu ¢ercevede gelisen tartigsmalar ii¢ temel yaklasimla 6zetlemek miimkiindiir. Birinci
yaklagimin sahibi Tugal’a gore toplumsal ve siyasal bir muhalefet hareketi olarak baslayan
Islamcilik, siyasal iktidara sahip olmakla sistemle biitiinlesmistir. Tugal, Islamcilik
hareketinin sistemle bu biitiinlesmesini de Gramsci’nin nitelemesiyle “pasif devrim” olarak
nitelendirmektedir. Bu anlamda pasif devrim, devrimci hareketlerin var olan diizene
uyarlanmasini ifade etmektedir.** ikinci yaklagima gore Islamcilik, siyasal iktidari amaglayan
bir muhalefet hareketi oldugu ic¢in siyasi iktidar1 ele gecirdikten sonra misyonunu
tamamlamistir ve “Islamcihik 8lmiistiir”." Tugal’1n tezine benzer sekilde Tiirkone de devletin
bir mesruiyet krizine girdigini ve bu krizi Islamci sdylemin temel gereklerini kendine
uyarlayarak bekasinin devamliligmi sagladigini savunmaktadir. Ugiincii yaklasima gore ise
Islamcilik ne diizene uyarlanmustir ne de bitmistir. Aktay’a gore Islamcilik son on yildir
“iktidar” haliyle devam etmektedir. Ciinkii Islamcilik, siirekli bir sosyal ve siyasal muhalefet
pozisyonunu 6ngérmedigi i¢in iktidar soylemini de {ireten ve icra edebilen bir hareket olarak
devam etmektedir. Bu durumda Islamciligin “muhalefet ve iktidar halleri’ni birbirinden
ayirmak gerekmektedir.'®

1980-2015 yillar1 Islameilik diisiincesi ve hareketinin gecirdigi degisimler hakkindaki

bu yaklagimlarin ayrintilandirilmasi, konumuz agisindan 6nem arz etmektedir. Ciinkii

13 Y1ldirim Ercan, “Neoliberal islamcﬂlgm Kokleri”, Notlar Dergisi, Cilt: 1, Say1: 1, 2015, s., 59.

14 Tugal Cihan, Pasif Devrim —islami Muhalefetin Diizenle Biitiinlesmesi-, Kog Universitesi Yaymlari, 3. Baski, Istanbul,
2014, s., 47.

15 Tiirkone Miimtazer, Dogum Ile Oliim Arasinda Islamcilik, Kapt Yaymlari, 1. Basim, Istanbul, 2012, s., 151.

16 Aktay Yasin, “Islamciligin Muhalefet ve Iktidar Halleri”, Tezkire Dergisi, Say1: 49, Haziran-Temmuz-Agustos 2014, s.,
98-101.



Islamcilik akimmin bir tezahiirii olarak 90’1 yillar “Islami Miizik” pratiginin devamliligi da
genel baglamda gerceklesen degisimlerle benzerlik gosterdigi, makalemizin temel hipotezini
olusturmaktadir. Bu noktada, calismamiz cergevesinde Islamciligin seyri ile ilgili Aktay’in
“iktidar ve muhalefet hallerinin” farkli oldugu yaklasimi benimsenecektir. Séyle ki Islami
miizik iirtinlerinin 90’11 yillardaki eserleri, toplumsal ve siyasal bir muhalefet sdylemine
sahipken 2000’li yillarla birlikte bu sdylemin degistigi gézlenmektedir. Bu degisim de
Islamciligin toplumsal ve siyasal “muhalefet ve iktidar halleriyle benzerlik gdstermektedir.

1990’11 yillarda ortaya cikan popiiler miizik tiirlerinden birisi de Tiirkiye’deki Islami
diisiince, hareket ve ekollerinin sdylemlerini miizik dili ve iislubuyla aktarmaya calisan
“Islami Popiiler Miizik” iiriinleridir. Bu popiiler miizik tiirii ismi her ne kadar “Islami” olarak
nitelendiriliyorsa da bu miizik tiirii “dini” miizik tiirleri arasinda degerlendirilemez. Ciinkii
Islami Popiiler Miizik, geleneksel dini miizik anlayisi ve icrasinin bir devami degil “ideolojik”
bir diislincenin popiiler miizik anlayisiyla aktarilmasini ifade etmektedir. Bundan dolay1
kisaca geleneksel dini miizigin sanatsal konumunu belirlemek gerekecektir.

Osmanli donemi Tiirk musiki kiiltiirinde miizik tirleri  farkli  sekillerde
smiflandirilmistir. Oncelikle genel tiir itibariyle miizik, “dini musiki” ve “dindist musiki”
olmak iizere ikiye ayrilmistir. Devaminda ise icra organi (ses ve c¢algi), kullanildigi alan
(askeri, dini, klasik, halk ve eglence) icra edildigi mekan (ordu, cami, tekke, sehir ve kdy) ve
icra tarzina gore (usulli ve usulsiiz) degisik sekillerde siniflandirilmistir.’” “Tiirk Din
Musikisi” ismiyle disipline olan geleneksel dini miizik de kendi igerisinde ‘“cami” ve
“tasavvuf/tekke” miizigi olarak ikiye ayrilmaktadir. Cami musikisi formlar1 basta “ezan”,

29 13

“kamet”, “salat”, “tekbir”, “mevlit”, ilahi”, “kaside” ve “naat” gibi sekillerle icra edilirken
Tasavvuf/Tekke musikisi ise “mersiye”, “nefes”, “durak”, “ayin” ve savt” gibi bi¢imlerde
uygulanmaktadlr.18 Osmanli doneminde dini esasa dayali olarak genel anlamda “dini” ve
“dini olmayan” seklinde ikiye ayrilan miizik tiirleri, modern Tiirk miiziginde 6l¢egin dini
olmayandan yana farklilasmasi nedeniyle genel olarak “halk miizigi”, “sanat miizigi”, “pop
miizik”, “askeri miizik” ve “arabesk miizik” seklinde smiflandirilmaktadir. “Musikiden
miizige” gecisi simgeleyen bu degisim aslinda gelenekten modernlige yonelen kiiltiirel bir

déniisiimii ifade etmektedir.'® Dolayisiyla Islami Popiiler Miizik tarzi, geleneksel din musikisi

7 Tanrikorur Cinugen, Osmanli Dénemi Tiirk Musikisi, Dergah Yayinlari, Birinci Basilis, Istanbul, 2003, s., 48 .

18 Cakir Ahmet, Miizige Girig, Dem Yaymlari, Birinci Basim, Istanbul, 2009, s., 77-106.

19 Behar Cem, Musikiden Miizige —Osmanli /Tiirk Miizigi: Gelenek ve Modernlik, Yap1 Kredi Yaymlari, ikinci Bask,
[stanbul, 2008, s., 8.



tiirleri igerisinde degerlendiremeyeceginden modern dénem “pop miizik” tiiriiniin bir birlesimi
olarak kabul edilmektedir.

1990°’li yillar Islamcilik hareketi, &zel ve kamusal alanlarda dini Yyeniden
yorumlayarak popiiler kiiltiirtin farkli temsilleriyle birlikte anilir olmuslardir. Yukarida
bahsedildigi gibi 90’11 yillar, Islamcilik diisiincesi ve hareketi agisindan zirve kabul
edilebilecek zaman dilimlerini ifade etmektedir. Bundan dolay1 din, popiiler kiiltiir araciligiyla
toplumsal hayatin farkli alanlarinda geleneksel anlayis ve yasayistan farkli olarak yeni formlar
icerisinde temsil edilmistir. Siyaset, ahlak, sivil toplum, medya, moda, eglence ve c¢evre gibi
sosyal hayatin degisik formlari, yeni Islami kavrayis ve tecriibelerin &rnekleri olarak ortaya
cikmustir. Buna gore Islamci hareket siyasal alanda kitlesellesme egilimine ydnelmis; yeni bir
is ahlaki olusturmus; toplumsal cinsiyet temelli sivil toplum kuruluslari olusturmus; radyo,
televizyon ve sinema gibi iletisim araglariyla farkli eserler iiretilmis; turizm ve tatil olgusuna
yeni bakis ac¢is1 kazandirilmis; geleneksel dini gruplara benzemeyen yeni olusumlar baglamis
ve cevre gibi sosyal konulara karst ilgiler gelistirilmistir.zo Dolayistyla Islamcilik
diisiincesinin din anlayisi, popiiler kiiltiire ait genis bir alanin farkli tiirlerinde c¢esitli
bigimlerde goriilmeye baslanmistir. 90’11 yillarda gériilmeye baslanan Islami popiiler miizik
orneklerinin kaynak, igerik ve islevleri biiyilk oranda benzerlik gostermektedir. Soyle ki
Islami popiiler miizik tiirlerinin ortaya ¢ikmasi ve devamliligi saglayan motive edici fikir
kaynagi, 6zellikle 80’1i yillarda yiikselen Islamcilik diisiincesidir. Ayn1 zamanda bu diisiince,
toplumsal hayatin farkli unsurlarinda karsilik bulmasi beklenen bir “durus/tavir alis” bigimini
de iiretmeyi hedeflemistir. Bu noktada Islamcilik diisiincesinin tavir aldigi ve durus
gelistirdigi iki temel konu “Bati modernligi” ve bu modernligin Tirkiye’deki uygulanma
bi¢imi olarak “piir Batict modernlesme anlayis1”dir. Ancak Islamci diisiince, kendisini Bati
modernligi ve Batict modernlesmenin tamamen karsisinda konumlandirmaz. Zira Islamcilik
modernlik ve modernlesme karsit1 bir diislince ve eylem hareketi degildir. Dolayisiyla yogun
bir sekilde elestirilen modernligin tecriibe edilme bi¢imidir ve istenilen modernligin islami bir
toplum olusturma projesinde ara¢ olarak kullanilmasidir.?* islami popiiler miizik 6rneklerinin
igeriklerinin de Islamcilik diisiincesinin siyasal, toplumsal ve Kkiiltiirel sdylemlerinin iz
diistimleriyle Ortiistiigii goriilmektedir. Zira toplumsal, siyasal ve kiiltiirel bir muhalefet

diisiincesi olarak kabul edilebilecek Islamcilik sdyleminin dikkat ¢eken konular1 miizik

2 Bkz. Gole Niliifer, Islamin Yeni Kamusal Yiizleri, Metis Yayinlari, Dérdiincii Basim, Istanbul, 2013.
21 Cayir Kenan, Islamic Literature In Contemporary Turkey. From Epic To Novel, Palgrave Mcmillan, New York, 2007,
s.,29.



orneklerinin igeriginde kullanilmistir. Bu miizik &rnekleri arasinda “Ummet bilinci”, “ideal
Islam toplumu”, “sehadet”, “cihat”, “basortiisii”’, “Imam-Hatip Lisesi”, “Ayasofya”,
“yenidiinya diizeni” ve “adil diizen” gibi temalar sik¢a karsimiza ¢ikmaktadir. Bu temel
kavram ve temalarla sekillenen Islami popiiler miizik &rneklerinin en 6nemli islevi ise mesaj
yiiklii igerikleriyle “kimlik” kazandirmaktir. Islami popiiler miizigin kimlik kazandirma islevi,
modern diinyadaki Miisliman(lik) anlayis1 ve prototipinin yeniden tanimlanarak insa
edilmesinin bir sonucudur. Bu miizik eserlerinin metinleri, “bir Miisliiman nasil diisiinmeli ve
yasamal1?” sorusunu cevaplandirabilecek ogretileri icermektedir. Dolayisiyla Islami popiiler
miizik tarzi, modern Miisliiman diisiincesi ve yagamini sekillendirmeyi amaglayan bir eylem
pratigi olarak degerlendirilebilir.

Bu diisiinsel temellerden hareketle Islami amaglar igin kullanilabilecek sanatsal bir
ara¢ olarak “Miisliimanca diisiinme” c¢abalarinin sonuglar1 sadedinde miizik eserleri
yayinlamaya baslamistir. Bu donemde yayinlanmis bu tarz tiim miizik eserlerinin miizik ve
metinsel acidan tamaminin benzer oldugu ifade etmek miimkiin degildir. Ancak s6z ve miizik
cesitlilikleri farkliliklarina ragmen ¢ogunlugunun ortak noktasi, dini ve ideolojik duyarliliklar
cercevesinde Islam’t savunma miicadelesi iddiasini icermeleridir. Islami diinya goriisiinii
miizik formunda ifade etme ve savunma seklindeki ilk denemeler 1990’11 yillarda baslamistir.
Esref Ziya Terzi, Omer Karaoglu, Aykut Kuskaya, Abdiilbaki Komiir, Taner Yiinciioglu,
Mustafa Demirci, Grup Yeni¢ag ve Mehmet Emin Ay gibi birgok miizik sanatcis1 bu tarzin
onde gelen isimleridir. Bu miizik sanat¢ilari tarafindan yayinlanan eserler, 1990’11 yillarda

ozellikle Islami kesimlerde ¢ok satan kasetler haline gelmistir. Ayn1 zamanda bu sanatcilarin
223

13

miizik iiretimleri “Islami Pop Mﬁzik”zz, ve “dini arabesk”? gibi farkli sekillerde

yesil pop
isimlendirilmistir. Ancak c¢alismamiz cercevesinde bu tarz miizik O6rnekleri genel olarak
“Islami Popiiler Miizik” olarak tamimlanacaktir. Dolayisiyla “Popiiler Islami Miizik”,
geleneksel dini miizik kaliplarindan farkli olarak biiyiik oranda arabesk miizigin ses ve s6z
formlarini kutsal temalara uyarlayan, alt sosyal tabakaya yonelen, eglendirmeyi degil hedef
kitlesi kusagina bir kimlik kazandirmay1 amacglayan bir miizik tiirii olarak kabul edilecektir.

Yine ¢alismamiz gergevesinde Islami popiiler miizigin 1990’11 yillarda baslayan macerasinin

2000’11 yillarda 6nemli bir tematik degisiklige ugradig kabul edilecektir. Bundan dolayi

22 Durgun Senol, Tiirkiye'de Devletci Gelenek ve Miizik, Alter Yayincilik, Ankara, 2005, s., 203.
28 Stokes Martin, Ask Cumhuriyeti — Tiirk Popiiler Miiziginde Kiiltiirel Mahrem-, S. 51.
2 Yurga Cemal, 20. Yiizyilda Tiirkiye 'de Popiiler Miizik, s., 36-38.
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Islami popiiler miizik tiirii, 90’11 yillarda “Islami protest miizik”, 2000°li yillarda ise “Islami

pop miizik” isimleriyle iki sekilde degerlendirilecektir.

2. Yontem ve Bulgular

Calismanin bu boliimiinde 1990’11 ve 2000’11 yillardan secilen miizik eserleri iizerinde
yogunlasilarak Islami popiiler miizigin derinlemesine incelenmesi amaclanmustir. Ciinkii
sanat, din ve kimlik arasinda dogal bir iliski oldugu tezi varsayilarak Islami popiiler miizigin
donemin toplumsal gercekligini olusturan temsiller oldugu kabul edilmistir. Bu amacla
belirlenen miizik eserleri, derinlik ve genislik acisindan incelemeye tabi tutulmustur. Ancak
s6z konusu inceleme, bu eserleri teknik sanat ve miizik terminolojisi agisindan degil Islami
kimligin sosyo-politik ve kiiltiirel boyutlar1 itibariyle gergeklestirilecektir. Bu anlamda Islami
popiiler miizik eserleri, donemin dini kimligini ortaya koyan “anlamlandirma pratikleri’?®
acisindan bir 6rnek olarak degerlendirilmistir. Dolayisiyla edebi eserleri “soylemsel pratikler”
olarak degerlendiren Eagleton’un diisiince tarzi benimsenerek Islami popiiler miizik
tretimleri, dini kimlik olusturmak amaciyla ortaya g¢ikan sdylemsel miicadele oOrnekleri
bigiminde incelenmistir. Islami popiiler miizik eserleriyle beliren bu sdylemsel miicadelenin,
“sosyo-politik kiiltiirel modern hayat elestirisi”, “cihat”, “sehadet”, “basortiisii” ve “Imam-
Hatiplilik” gibi kavramlar araciligiyla gerceklestigi goriilecektir. Bundan dolayr miizik
eserleri, kendilerini iireten genis anlamda sosyal ve siyasal gelismelerle iligkili olarak
degerlendirilmistir. Miizik metinleri incelenirken “niteliksel metin analizi yontemi
kullanilmistir. Bu yontemle 1990’11 ve 2000°1i yillar Islami popiiler miizik érneklerinin metin

yapilari, tematik kavramlar ¢ercevesinde incelenmistir.

a. 1990°h Yillar “Islami Protest Miizigi”

Islami popiiler miizik tarzinin 1990-2000 yillar1 arasindaki drnekleri, “Islami protest
miizik” olarak isimlendirilecektir. Ciinkii bu tarihler ayn1 zamanda Islami popiiler miizigin
diisiince temelini olusturan Islamcilik diisiincesi ve hareketinin “muhalif’ yillarina denk

gelmektedir. Yukarida ifade edildigi sekliyle 1990 yillarm Islamcilik hareketi, toplumsal ve

% Eagleton Terry, Literary Theory An Introduction, Blackwell Publishing, Second Edition, Oxford, 1996, s., 178.
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siyasal bir muhalefet soylemini gesitli alanlarda temsil etmektedir. Bundan dolay1 bu tarihler
arasinda {retilen miizik eserlerinin c¢ogunlugu da toplumsal esitsizlikleri ve siyasal
uygulamalar1 elestiren “protest miizik” anlayisiyla benzerlik gostermektedir. Zira Islami
popiiler miizik temsilcilerinden bazilar1 da toplumsal zeminlerinin islami hareket oldugu ifade

etmislerdir.?® “Politik pop”27

tarzi olarak protest miizik tiirti, haksizlik, esitsizlik, baski, otorite
ve ekonomik problemler gibi kavramlarla Oriilen yogun bir elestirel mesaj kaygisi
tasimaktadir. Bundan dolay1 90’11 yillar Islami protest miizigi, sosyal kimliginin énemli bir
gostergesi ve sosyo-politik yapinin temel elestirisini giindemine almistir.

90’1 yillar Islami protest miizigin en belirgin 6zelligi, mesaj igeriklerinin “biz ve
onlar” ayrimina dayali olmasidir. Miizik metinleri, “Miisliman diisiince” ve “6zne’yi
merkeze yerlestirirken Islami olmayan diisiince ve sistemler “dteki” konumunda baskasi
olarak degerlendirilmektedir. Bu sebeple miizik metinleri, sdylemsel bir miicadele alani
olarak belirmektedir. Bu miicadele alaninda karsi karsiya gelenler ise islam/Miisliiman ve
Bati/Batili sistemler olarak ortaya c¢ikmaktadir. Miisliiman 6znenin merkeze yerlestirilerek
farklilastirilmasi, Islami Popiiler miizigin 6nde gelen temsilcilerinden Esref Ziya Terzi’nin

1991 yilinda yaymlanan “Kalksam ve Dirilsem”?®

albiimiindeki eserlerde goriilmektedir.
Alblimde yer alan farkli eserlerde “biz” kimligi detaylandirilmaktadir. Buna gore sdylemsel
miicadelede biz’i olusturan 6zneler, “Miisliman” (Gelecegiz), “miicahit, mazlum” (Miicahit),
“sehit” (Selam), “arkadas, kardes” (Gel arkadas), “garip, Oksliz, yetim” (Bir Yetim Aglar)
“rahmani hareket eri” (Kalksam ve Dirilsem), “mazlum halk” (Bagdat) olarak
tanimlanmaktadir. Bunun yaninda “6teki”ni meydana getiren karakterler ise “zalimler, kiiffar,
alcaklar” (Gelecegiz), “hagli zihniyet, hain, Siyonist gii¢, kukla sistem” (Bagdat), “seytan
(Selam) gibi sifatlarla tantmlanmaktadir. Miizik s6zlerinde Miisliiman 6zneyi tanimlamak i¢in

kullanilan ifadeler, ‘“kolektif 6zne”?

olarak “biz” kimliginin insas1 ve tarif edilmesini
amagclamaktadir. Ayn1 zamanda bu kolektif 6zne temsilleri, islami diisiincedeki ortak ideal ve
yonelimi hedeflemektedir. Bu c¢er¢evede donemin tiim miizik eserlerinde tasvir edilen
aktorler, “biz” s6yleminin kolektif temsilcileri olarak takdim edilmektedirler. Bu kolektif
aktorler, kutsal bir davanin (Islam) bireyleri olarak diinya hayatina meyletmeden nihai zafere

ulasmak amaciyla biitiin imkansizliklara ragmen miicadeleyi siirdiiren Onciiler olarak

% Terzi Esref Ziya, “iki Déniim Noktamiz Erbakan ve Giilen”, http://www.haber7.com/roportaj/haber/660069-iki-donum-
noktamiz-erbakan-ve-gulen, 14.07.2015.

%" Denselow Robin, Miizik Bittigi Zaman —Politik Popun Oykiisii-, (Cev.) Deniz Oktay, Alan Yaymcilik, Birinci Baski,
Istanbul, 1993, s., 10.

%8 Terzi Esref Ziya, “Kalksam ve Dirilsem”, Islamoglu Yaynecilik, 1991.

2 Cayir Kenan, Islamic Literature In Contemporary Turkey. From Epic To Novel, s.,
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karsimiza ¢ikmaktadirlar. Ciinkii diinya hayati, zevk ve eglence mekani olarak degil iyi/kotii,
hak/batil ve biz/onlar ikilikleriyle sekillenen bir medeniyet miicadelesinin gerceklestigi alani
ifade etmektedir. Bu noktada “biz” diisiincesinin varlik alani Islam medeniyeti
olusturmaktadir. Islam medeniyeti ise “cihat”, “sehadet”, “kardeslik”, “mazlumluk” ve
“rahmani hareket” gibi kavram setiyle birlikte zikredilmektedir. Buna karsiik Islam
medeniyetinin karsisinda konumlandirilan medeniyet ise Bati medeniyeti olmaktadir. Ayni
zamanda bu medeniyeti de “zuliim”, “algaklik™, “’ihanet” ve “Siyonizm” gibi kavramlarla
cercevelendirilmektedir. Ayrica Islami protest miizikleri ile ifade edilen Islami diinya goriisii,

“epik Islameilik™®

olarak da degerlendirilebilir. Buna gore epik, “mutlak olarak tamamlanmis
ve bitirilmis jenerik bir form” 6zelligi gostermektedir. Boylece olusturulan epik diinyada
mutlak bir gegmise dayali olarak biitiinciil bir anlayis ortaya ¢ikmaktadir. Bu diinyada baska
gercekliklerin olas1 yasam alani taninmamaktadir. Dolayisiyla miizik metinlerde resmedilen
Miisliiman karakterleri, belirli bir ge¢misin i¢inden siiziilerek gilinlimiiz modern diinyasinda
yeniden canlandirilmak istenmektedir. Nitekim “Kalksam ve Dirilsem” eserinde, yeniden
hayat gecirilmek istenilen “rahmani hareket”in mekani1 “Mekke’nin ortas1 ve Kabe’ nin yan1”
olarak belirlenmektedir:
“Gecenin karanliginda hep yanimda olsan

Miicadelen ve kiyamin rehberim olsa

Mekke’nin ortasinda Kabe’ nin yaninda

Rahmani hareketin bir eri olsam™®

Islami protest miizigin kolektif bilinci olarak “biz” fikrini olusturan diisiincelerden

birisi de “{immet” kavramidir. En genis anlamiyla iimmet, islam dinine inanan bireylerin
hi¢bir farkliligt 6ncelemeden meydana getirdikleri toplumu ifade etmektedir. Bu noktada
Ummet kavrami, Islam toplumunun birlik ve beraberligine isaret etmektedir. Bdylece
Miisliiman birey, diinya hayatindaki aidiyet baglarini aile, dil, kiiltiir, ulus, millet ve devlet
gibi olgularla insa ederken birinci siray1 dine ayirmalidir. Ciinkii Islam’1 din olarak kabul
etmis bireylerin tamaminin olusturdugu toplum biiyiik bir aile gibi degerlendirilmektedir.
Boylelikle Islam inanglarina baglanan kisi, bilyiik bir ailenin parcasi olmakla baslayarak
aidiyet baglarimi belirlemektedir. Ciinkii genis bir aile olarak Islam inanci, inananlar

birbirinin “kardes”i kilmaktadir. Ancak bu kardesligin tesis edilmesinden sonra Miisliiman

bireyler dil, kiiltiir, ulus ve devlet gibi gorece modern olgular cergevesinde aidiyet

%0 Cayir Kenan, Islamic Literature In Contemporary Turkey. From Epic To Novel, s.,87.
31 Terzi Esref Ziya, “Kalksam ve Dirilsem”.
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gelistirmektedirler. Islami Protest miizik orneklerindeki {immet sdylemi, Dogu ve Bati
arasinda cereyan eden bir medeniyet miicadele ¢ercevesinde kullanilmaktadir. Buna gore
geemis zamanlarda gorkemli bir sekilde ortaya ¢ikan ancak son iki asirdir Batt medeniyeti
karsinda “geri kalan” Islam medeniyetinin, “@immet” bilincinin yeniden kazanilmasiyla
canlanacaglr kabul edilmektedir. Bu yeniden bir dirilis hamlesi ise diinyada yasayan
Miisliimanlarin &nce kendi iilkelerindeki Islami hareketlerin basarrya ulasmasiyla sonra ise
birbirleriyle kuracaklar1 ve gelistirecekleri iliskilerle miimkiin olacaktir. Ornegin “Bir Giines
Doguyor” isimli miizik eserinde 1990’11 yillarin baslarindaki Tiirkiye, Filistin ve Cezayir’de
yiikselmeye baglayan islami hareketler birlikte degerlendirilmektedir.*> Bu yerlerde baslayan

Islami hareketler ise “dirilis mustusu” olarak nitelendirilmektedir.

“Zalimler zulmiine Mekke’de basladi
Hainler kiifriine Bu dirilis mustusu

Inat edip devam etse Bugiin de devam eder
Allah nurun tamamlar Allah erleri

Clinkii bir vaadi var Canlarini seve seve
Kafirler istemese bile Mevla’ya teslim eder
Bir giines doguyor

Bir giines Cezayir’de O'nun i¢in yasamak

Bir giines doguyor Glig veriyor bize

Bir giines Filistin’de Ve yolunda sehit vermek
Bir gilines doguyor Meleklerle konusup

Bir giines Tiirkiye’de Semaya yiikselmek

Bir giines doguyor Ne giizel Resul’ii gérmek”33

Bir glines lilkemde

Islami protest miizigin Ummet sdylemi ayn1 zamanda tarihsel bir “mekan bilinci’ni de
beraberinde getirmektedir. Islam tarihi ve cografyasinda 6nemli kabul edilen sehirler ve
tarihsel mekanlar miizik metinlerde zikredilmektedir. Buna gore Islam dininin ortaya ¢iktigi
Mekke, Miisliimanlarin go¢ ettigi Medine ve Islam dininin ilk kible yonii Kudiis, Mekke
sehrinde yer alan Kabe, Hz. Hiiseyin’in sehit edildigi Kerbela ve Necid Colii gibi tarihsel

anlami olan mekanlar, iimmet bilincinin tahkim edilmesi amaciyla hatirlatilmaktadir. Ornegin

2 Terzi Esref Ziya, “Bir Giines Doguyor-1”, Kiinuz Ajans, 1992.
s Esref Ziya Terzi, “Bir Giines Doguyor-1”, Kiinuz Ajans, 1992.
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miizik metinlerinde Islam dininin basladig1 yer olarak Mekke, “imanin dogdugu sehir”,
“vahyin kalbi” ve “glizel sehir” gibi sifatlarla dviiliirken kendisine tekrar “doniilecek” bir yer
ozelligi tanimlanmaktadir.®

Islami protest miizigin basat ozelliklerinden birisi de miizik metinlerinin yogun
“elestirel” bir ifade bi¢cimine sahip olmasidir. Miizik dolayisiyla gergeklestirilen bu elestirellik
yine Islamcilik diisiincesinin muhalif karakterine uygunluk gdstermektedir. Islami protest
miizik Ornekleri, bireysel ve toplumsal hayatin temel unsurlarma Islami bir perspektifle
olmas1 arzu edilen bir Miisliiman prototipi ve Islam toplumu ideali cercevesinde yaklasim
gelistirmislerdir. Ciinkii Islami diisiince acisindan insanhgin ideal bireysel ve toplumsal
hayati, Hz. Peygamber zamaninda (Asr-1 Saadet) gergeklestirilmistir. Ancak Tarihin belirli bir
zamaninda ortaya ¢ikan bu toplum 6rnegi Miisliimanlar agisindan bir hedef olarak ulagilmasi
gereken bir noktay: temsil etmektedir. Bundan dolayr Miisliiman 6zneler i¢inde yasadiklari
toplumsal, kiiltiirel, siyasal ve ekonomik sistemlerin Islami &lgiitlere uygun hale gelmesi
noktasinda gayret sarf etmeleri gerekmektedir. Ayn1 zamanda bu gayret, Islami hareketin
yeniden “dirilisini miijdeleyecek” bir yonelisin destekleyicisi olacaktir. Bundan dolay1 miizik
metinleri aracilifiyla gerceklestirilen elestirellik oncelikle idealden uzak mevcut Miisliiman
portresini kapsarken daha sonra toplumsal ve siyasal sistemleri hedef almaktadir. Bu tarz
miizik metinlerinde mevcut Miisliiman portresi, yattig1r “agir uyku”dan uyanmasi beklenen
kisiligi yans1tmaktad1r.35 Hangi sebeplerle oldugu belli olmamakla beraber “Uyuyan gonca”
imgesiyle gercek kimliginden uzak oldugu betimlenmek istenen Miisliiman bireyden “nergis”
cicegi gibi “uyanmas1” beklenmektedir. Ciinkii “Kabe’nin mimar1” ve “evrenin sahibinin sag1
ve solu” olarak diinyay1 yeniden “tamir etmesi” gerekmektedir. Zira “biiyiicii” olarak tasvir
edilen Avrupa medeniyetinin “sirinliginden” biitiin diinya yakinmaktadir. Dolayisiyla beden
ve canini ruhla bir araya getirerek Oliimsiizliige ulasmasi ve biitiin diinyayr kurtarmasi
gerekmektedir. Ayn1 zamanda Miisliman bireyin bu kurtaricilik iglevini yerine getirirken
dayanigsma igerisinde olmasi gerektigi vurgulanmaktadir. Ciinkii Miisliimanlarin “sahlanan
imanlar1” Islam 1rmagina “déniisiip “kiifrii sele bogacak” dereceye ulastiginda “zafer
inananlarin” olacaktir.

“Haydi, Miisliimanlar verelim ele ele
Sahlanan imanimizla bogalim kiifrii sele

Islam 1rmagna bir girelim bir hele

% Karaoglu Omer, Dog Ey Giines, Zaman Yaymcilik,
% K ¢miir Abdiilbaki, “Uyan Miisliiman”, Uyan Artik, islamoglu Yaymcilik.
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Zafer inananlarindir siiphemiz yoktur zerre” %

Islami protest miizigin elestirel iislubu ayn1 zamanda iilkenin siyasal ve toplumsal sistemini de
icermektedir. Buna gore diinyanin ekonomik ve siyasal sistemi, Miisliiman birey ve toplumlar
aleyhine gore sekillenmektedir. Ciinkii var olan sistemler haksiz, esitsiz ve adaletsiz bir
toplumsal yapinin siirekliligini desteklemektedir. Bununla beraber “yenidiinya diizeni” olarak
isimlendirilen bu sistem, “Mazlumlarin kani” iizerinde kurulmakta ve bu diizende onlara
“figiiran rolii” diismektedir.
“Mazlumlarin kani tizere kurulur
Yenidiinya diizeni dedikleri
Miisliimanlarin rolleri ne ki?

Bu oyunda figiiran dedikleri” '

Kiiresel diinya sistemi elestirisi yayinda modern diinyanin esitsiz yapi1 karsisinda
sergiledigi tavirlar da gostermelik olarak degerlendirilmektedir. Siyasal sitemlere karsi

mubhalif bir dil gelistirilirken ayn1 zamanda bu siyasallig1 besleyen “popiiler kiiltiir” kaliplar

da dahil edilmektedir.

“kinasin diinya kinasin diinya halklar1
Baris uzlasma formiilleri arasin insanlar
Hiimanizm ¢igliklart atsin bir yerlerde entel ....lar
Yeni diinya diizenleri planlasin emperyalistler
Geyik muhabbeti ile gegirsin Omriinii aydinlar
Kil kirk yarsin bakalim hukukgular
Desinler ne diyeceklerse.. %

Islami protest miizigin kendisiyle mesaj aktarmayn tercih ettigi kavramlardan birisi de
“cihat” diisiincesidir. En genel anlamda cihat, Islam diisiincesinde “Allah’mn rizasmi
kazanmak amaciyla maddi ve manevi araglarla gergeklestirilen miicadele” olarak kabul
edilmektedir. Ancak Islam diisiincesi literatiiriinde cihat, farkli alanlar1 kapsayacak sekilde

cesitli boyutlarda degerlendirilmistir. Buna goére cihat, Allah’a kulluk etmekle baglayarak bu

kulluk 8lgiitlerini bireysel ve toplumsal hayatta uygulamaya ¢aligmak, Islam’1 diger insanlara

% Terzi Esref Ziya, “Haydi Miisliiman”, Dayan Miicahidim, Islamoglu Yaymecilik.
%" Terzi Esref Ziya, “Yeni Diinya Diizeni”, Dayan Miicahidim, Islamoglu Yayncilik.
% Komiir Abdiilbaki, “Kimasim Diinya”, Daglarda Kardeslerim Var, Renk Yaymeilik, 1992.
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aktarmak ve gerektiginde savunma ve savasmayi da igeren bir anlamda kullanilmaktadir.*
Anlasildig: sekliyle cihat kavrami, bireyin kendisiyle miicadelesinden baslayarak gerektiginde
savagmanin mesruiyetini olusturacak kadar bir genis anlam kiimesine sahiptir. Bundan dolay1
Islam tarihinde hiikiim siiren devletlerin kendi egemenlik alanlarini genisletmek amaciyla
gerceklestirdigi savaslarin ¢ogunlugu cihat kategorisinde degerlendirilmistir. Ancak 6zellikle
19. Yiizyihn sonlarindan itibaren Islam diinyasmin Bat1 medeniyeti karsisinda “savunma”
konumuna gecmesiyle birlikte cihadin anlami da degisiklige ugramistir. Ozellikle 20.
Yiizyiln baslarinda goriilen ve yiizyll sonlarina dogru artan Islam toplumlarindaki
“bagimsizlik” yonelimli miicadeleler, cihat olarak tanimlanmistir. Bundan dolay1r 1980°1i
yillardan baslayarak 90’11 yillarda yogunlasan Afganistan, Filistin, Bosna Hersek, Cegenistan
ve Filipinler gibi iilkelerin gergeklestirdikleri bagimsizlik savaslari, Islami hareketin
sdyleminde &nemli bir yer edinmistir. Islam toplumlarinda bagimsizlik temelli cihat
hareketleri, 90’1 yillar Islami popiiler miizik drneklerinde de sik¢a islenen temalardan biri
olmustur.

Oncelikle Islam cografyasinda cihadi gergeklestigi iilkeler, dini ve tarihsel baglar
dolayisiyla “ayni iilkenin” bir pargasi olarak kabul edilmektedirler.

“{limiz var o diyarda
Garip kalmis uzaklarda
El uzatmis elimize
Buna can m1 dayamr”40
“Ozgiirliigiin nesesi Kafkasya Daglarinda

Seyh Samil’in giir sesi yigitlerin bagrinda

Cecenistan diyarina Gencine ihtiyarina

Dalgalanan sancagma Selamlar olsun*!

Islami protest miizik &rneklerinde, 90’11 yillar toplumsal ve siyasal hayatin temel
tartisma konularindan biri olarak basortiisiiniin de yer aldigi goriilmektedir. Islam inanci
acisindan Miisliman kadin mahremiyetinin bir pargasi olarak kabul edilen basortiisti, 80’li
yillardan itibaren {iiniversitelerde Ogrenim goren geng¢ kizlar iizerinden sorunsal haline

gelmistir. Ciinki  Tirk modernlesmesi anlayisinin  cinsiyet¢i  toplumsal ve politik

% Yilmaz Yasin, “Cihad Kavrami ve Hz. Peygamber’in Mekke ile Medine’deki Uygulamalar”, islam Hukuku Arastirmalari
Dergisi, Say1: 22, 2013, s., 299.

“ Karaoglu Omer, “Bosna’ya Agit”, Siz1, Giz Ajans, 1994.

4 Yiinciioglu Taner, “Cegen Destan1”, Sular da Aglar, Raks Siiper Sterio, 1996.
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yansimalarinda ideal Tiirk kadini i¢in belirlenen rol icerisinde basortiisii yer almamaktadir.*?

Hatta basortiisti, “geri”’ligi cagristiran geleneksel diisiince ve tavrin bir temsilcisi olarak
benimsenmistir. Bundan dolay1 kiz 6grencilerin iiniversitelerde bagortiisii ile 6grenim gérme
talepleri, siyasi ve idari yonetici elitler tarafindan olumsuz karsilanmistir. Ogrenim hayatlari
basortiisli sebebiyle engellenen 6grenciler ise yliriiyiis, gosteri ve imza kampanyasi gibi ¢esitli
sivil direnis eylemleriyle goriiniir olmuslardir. Bu eylemler ayn1 zamanda basin yayin
organlar1 araciligiyla “basértiisii yasagina kars1” gelistirilen Islamc1 sdylemlerde de karsilik
bulmustur. Dénemin Islami protest miizik eserlerinde de basortiisii ile ilgili yasak ve
engellemeler elestirilerek “Miisliiman kadin kimliginin” vazgegilmez bir pargasi oldugu
vurgulanmaktadir. Ornegin Yiinciioglu’nun “Basortiisii” isimli eserinde basortiisii sadece dini
degil tarihi ve estetik referanslari dolayisiyla da degerlendirilmektedir. Bu c¢oklu
degerlendirme Islami kimligin sembolii olarak “namus” gdstergesiyle “bayrak”lastirilirken
dinsel; tarihteki 93 savasinda direnisin simgesi haline gelmis “Nene Hatun” figiiriiyle
tarihsel; Miisliman kadinin “giil yiizii” ¢ehresini giizellestirmesiyle de estetik unsurlara da yer
verilmistir. Ancak dinsel, tarihsel ve estetik anlamlariyla dini ve milli kimlikte bir aidiyet bagi
kurdugu topraklarda yasaklanmasi sebebiyle “tutsak™ konumuna diigmiis ve bu sebeple akan
gozyaslariyla “islak” olarak degerlendirilmektedir. Yine miizik metnine bakildiginda
basortiisiine yasak getirenler “beyzade” olarak tanimlanmakta ve bdylece yonetici seckinci
elit anlayisin tavr1 “gérmeyen ve duymayan” ifadeleriyle elestirilmektedir.

“Yemenidir yasmaktir, Safaktir basortiisii,
Bayraktir basortiisi, Diisme arsiz izine,

Simdi ¢z vatanminda, Kanma yalan soziine,

Tutsaktir bagortiist,
Zuliimdiir gelir geger,
Inanan kalmaz nacar,
Kuytu sularda acar,
Zambaktir basortiisii,
Yine yollar kesildi,
Dershaneler basildi,
Bir kiz g6ziinii sildi,

slaktir basortiisii,

Bacimin giil yiiziine,
Yapraktir basortiisi,
Beyzadeler sasidir,
Ne goriir ne 1sitir,
Bu bir kimlik isidir,
Bir haktir basortiisi,
Oyasi el orgiist,
Namusun tel orgiisii,

Nene hatunun siisii,

2 Soleimanieh Mahdi ve Ipek Coskun, “Kadin ve Basbrtiisiiniin Sosyo-Politigi: iran ve Tiirkiye Ornekleri”, (Cev) Hanifi
Hilal Senay, Muhafazakar Diisiince Dergisi, Cilt: 11, Say1: 41-42, 2014, s. 118.
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Idealler arzular, Ak paktir basértﬁsii,”43

Yasaga nasil sigar,

Her giin yeniden dogar,

b. 2000°li Yillar “Islami Pop Miizigi”

Islami popiiler miizik tiirii, kendisine kaynak teskil eden Islami siyasal ve kiiltiirel
altyap1 ve gilindelik pratiklerin degismesi nedeniyle 2000°’li yillarin baglarindan itibaren
doniisiime ugramistir.  Ciinkii 2000°1i yillardan sonra Islami gevrelerin diisiince ve davranis
dinamiklerinde yeni tercihler ortaya ¢ikmaya baslamustir. Ozellikle birey, toplum, siyaset ve
kiiresel sorunlara kars1 gelistirilen s6ylem ve pratikler 90’11 yillardan farkli olarak elestirel
muhalif bir tutumdan uzak goriinmektedir. Ozellikle 30 yildir Islamei diisiince paradigmasina
dayali olarak siyaset yapmayi tercih eden bir siyasal gelenek igerisinden “muhafazakarlik,
demokratiklesme ve liberal” degerleri merkeze yerlestiren bir siyasi partinin siyasal iktidari
elde etmesi, bu doniisiimiin en onemli doniim noktasin1 olusturmaktadir. Ciinkii Islami
kesimin adalet, esitlik, refah, kalkinma ve ilerleme kavramlariyla yonetici otoritelere karsi
mubhalif bir sdyleme doniistiirdiigli siyasal hareket, ilk defa iktidar olma imkan1 elde etmistir.
Her ne kadar iktidar olan siyasal hareketin temsilcileri kendilerini islami siyaset geleneginin
disinda konumlandirmaya 6zen gosterseler de kamuoyu algisi bu sekilde tesekkiil etmemistir.
Boylece devlet mekanizmasini ydnetme imkanmi yakalayan Islami siyaset aktorlerinin
elestirel ve muhalif soylemlerinde doniisiimler meydana gelmistir. Bu doniisiim sadece siyasal
alanla sinirlhi kalmamus kiiltiirel, sosyal ve bireysel alanlar1 da etkisi altina almistir. Bu etkinin
yansimalar1 Oncelikle bireysel olarak “Miisliiman kimligi’nin yeniden yorumlanmasiyla
gerceklesmistir. Ciinkii gegmis yillarda Miisliiman kimligi, kendisi ve i¢cinde yasadig toplumu
Islami prensiplere uygun olacak sekilde doniistiirmek icin her alanda miicadele eden (cihat
eden) bir yapida ortaya ¢ikmaktaydi. Ciinkii yasanilan diinya “hak ve batil” miicadelesinin
cereyan ettigi mekan olarak iki kategorik olgiide degerlendirilmekteydi. Dolayisiyla ortak
Miisliiman kimliginin temsilcisi karakterler, inan¢ ve eylemlerini “batil” diinyanin 6rneklerine
benzemeyecek sekilde ortaya koymayi tercih etmislerdir. Ancak 2000’11 yillarda birlikte
Miisliiman kimligi kolektif bilingten bireysel tutumlara dogru bir yonelim igerisine girmeye
basladig1 goriilmektedir. Bu yeni bireysel Islami kimlik, diinyay1 kategorik degerlendirme

disinda kendi toplumsal ¢evresinin gerekleri lizerine kurulu bir yapida “degistirilmesi

4 Yiinciioglu Taner, “Basortiisii”, Gampare, Anlam Ajans, 2000.
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gereken” bir yer degil “yasanilmasi1 gereken” bir mekan olarak tasarlamistir. Benzer sekilde
bireysel alanda gergeklesen doniligimiin Ornekleri siyasal ve kiiltiirel alanlarda da
gozlenmektedir. Oregin Islamci siyaset geleneginde genellikle sorunlu bir kavram olarak
elestirilen “laiklik” disiincesi, yeniden tanimlanarak Miisliiman bireyler tarafindan kabul
edilebilirligi yiikseltilmistir. islami diisiince ve pratik diinyasindaki 2000’1 yillarda baslayan
bu déniisiim kiiltiirel alanlarda gdzlenmistir. Ornegin 70’li yillarda baslayan ve 90’1l yillarda
en parlak donemini yasayan Islamci “Milli Sinema” akimi, devamliligini tamamen
kaybetmistir. * Sinema, televizyon, gazete ve dergi gibi kiiltiirel alanin farkli 6rneklerinde
goriilen bu déniisiim, Islami popiiler miizik anlayismi da doniistiirmiistiir. Ozellikle 90l
yillardaki Islami popiiler miizik eserlerinin mesaj kaygil elestirel ve protest tavrinin biiyiik bir
degisime ugradig1 goriilmektedir. 2000°1i yillarla birlikte islami popiiler miizik, ezgi, ritim ve
enstriimanlariyla mesaj iletme amacindan uzak, miizik piyasasinin gereklerine uygun bir
sekilde ticari kaygi oncelikli, “dinlendirici ve eglendirici” bir pop miizik tiirii haline gelmistir.

Islami popiiler miizik anlayisindaki bu farklilasmayr bu tiiriin en Onemli
temsilcilerinden Esref Ziya Terzi, diislince, eylem ve yasama pratiklerindeki motivasyon
farkhihigindan kaynaklandigim ifade etmistir.* Benzer sekilde Omer Karaoglu ise islami
miizik tiirlerini 6gretici bulmadigini ifade etmistir:

“Ben miizigin 0gretici oldugunu diistinmiiyorum. Baz1 arkadaslar miizige bu sekilde
bakiyor, salt bir irsat aract olarak goriiyorlar. Hayir. Sanatin kendisine ait bir dili ve dogasi
vardir. Sanat, duygulara tesir eder. Duygulara tesir ettiginde diisiince diinyasina da bir sinyal
gonderir. Bu sinyalle insanlar okumaya, aragtirmaya, dinlemeye sevk olabilir.”*®

2000’li yillar islami popiiler miizigi “pop” olarak nitelendirmemizin ii¢ temel sebebi
bulunmaktadir. Birincisi, Islami pop miizik eserlerinin ticari kazang ve piyasa ydnelimli bir
amaca sahip olmasinin daha 6n planda yer almasidir. Ikincisi bu dénem miizik iiriinlerinin
tarz ve miizik enstriimanlarindaki farklilasmadir. Ugiinciisii ise miizik eserleri metinlerinin
kolektif bilinci ilgilendiren toplumsal sorunlardan bireysel konulara dogru doniismesidir.

2000’1i yillar Islami pop miizik donemi, pop miizigin sosyo-kiiltiirel temellerine uygun
bir sekilde ekonomik bir kazanci amaglamaktadir. Miizigin bu iktisadi boyutu, 90’11 yillar

Islami protest miizik anlayisinda olmamasi dolayisiyla dikkat ¢ekmektedir. Islami pop

4 Yenen Ibrahim, “Tiirk Sinemasinda Islam(cilik) Pratigi: Milli Sinema Ornegi”, Insan ve Toplum Bilimleri Arastirmalari
Dergisi, Cilt: 1, Sayi: 3, 2012, s., 265.

“* Terzi Esref Ziya, “Litks Hayat Yasarken ilahi Séylemem ikiyiizlilik Olur”, http://www.zaman.com.tr/pazar_luks-hayat-
yasarken-ilahi-soylemem-ikiyuzluluk-olur_831180.html, 14.07.2015.

“ Karaoglu Omer, “ilahileri ve Ezgileri 6gretici bulmuyorum”, http://www.zaman.com.tr/pazar_ilahileri-ve-ezgileri-ogretici-
bulmuyorum_1331934.html, 14.07.2015.
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miizigin ticari kazan¢ amacim ise iki bi¢imde gergeklestirdigi goriilmektedir. Ik olarak
gecmis yillarda fazla ilgi gosterilmis miizik eserleri yeni miizik enstriimanlartyla yeniden
yorumlanmistir. Ornegin Esref Ziya Terzi, 90’li yillarda en fazla begenilen eserlerini
“Klasikler 1-2-3” serisi olarak farkli zamanlarda yaymlamistir. " Ticari kazang hedefleyen
diger yontem ise dini popiiler kiiltliriin taninan aktorleri ile birlikte kaset c¢aligmasi
gerceklestirmektir. Ayni sekilde Esref Ziya Terzi, dini popiiler kiiltliriin taninan isimlerinden
Senai Demirci ve Sina Yagmur ile birlikte siir ve sarki karisimi birer kaset caligmasi
gerqeklestirmistir.48

Islami pop miizik eserlerindeki déniisiimiin ikinci temel gostergesi ise miizik
tirlerindeki farkli denemeler ve kullanilan miizik aletlerindeki c¢esitlenmedir. Bu farkl
yaklagimin iki sekilde gergeklestigi goriilmektedir. Birincisi geleneksel dini miizik tiirli olarak
meshur olan “ilahi” tarzi eserlerinin, islami pop miizik sanatcilar1 tarafindan yeniden
yorumlandiklar1 goriilmektedir. * Yine geemis donemlerde kendileriyle icra edilen basit
enstriimanlarin  yerini Islami pop miizik ile birlikte orkestraya birakmaya basladig
gbzlenmistir.

Son olarak 2000’li yillar Islami pop miizik eserlerinin belirgin &zelligi, “biz”
duygusunun olusturulmasma yonelik din, diisiince veya ideolojik bir mesaj iletme amaci
olmayan “ben” merkezli duygularin ifade edilmesidir. Miizik eserlerinin biz duygusundan ben
duygusuna yonelmesi ise metin iceriklerinin “bireysel” ve “benligi” ilgilendiren konulardan
olugmasina imkan tanimistir. Boylece konular “ask”, “yalnizlik”, “cocukluk™ ve “annelik”
gibi temalar etrafinda sekillenmeye baslamistir. Bu donem miizik metinleri incelendiginde
cok fazla siyasal, toplumsal veya kiiltiirel bir elestirel tavir dikkat ¢ekmemektedir. Ayni
sekilde miizik metinlerinin diisiince kaynaginin, Islami anlayis veya tavir almaktan uzakta
oldugu goriilmektedir. Dolayisiyla bu dénem Islami pop miizik sdylemi, toplumsal siyasal
konulardan bireysel duygusal konulara dogru bir ge¢is gerceklestirmistir. Aslinda bu degisim
kutsal, ideal, askin veya {itopik diisiincelerle ifade edilen total yaklasimdan profan, gergek,
ickin ve insani ilgileri betimleyen bireysel yaklagimi gostermektedir.

Miizik metinlerindeki insan ve gercekligi merkezli bireysel yaklasim ise daha g¢ok
beseri “ask” temasiyla islenmistir. 90’1 yillar Islami popiiler miizik eserlerinde idealleri

ugruna kendisini feda etmeye hazir “inangli ve miicadeleci” Miisliiman kimligi yerini iddial

4 Terzi Esref Ziya, “Klasikler-1”, Marmara Miizik, 2001; “Klasikler-2”, Marmara Miizik, 2003; “Klasikler-3”, Marmara
Miizik, 2006.

8 Terzi Esref Ziya ve Senai Demirci, “Oliim-Askimm Adi Olsun”, Marmara Miizik, 2008; Sinan Yagmur ve Esref Ziya
Terzi, “Askin Gozyaslar1”, Marmara Miizik, 2013.

* Kugkaya Aykut, “Uyan Ey Gozlerim”, Balat Yaymcilik, 2003.
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sOylemlerden soyutlanmig idealini insani gerceklife yonelterek “hisseden ve seven” bir
kimlige birakmistir. Bir anlamda 90’11 yillarda ihmal edilen veya ikinci planda degerlendirilen
insani gergeklik, 2000’1 yillarda Islami toplumsal ve siyasalligin 6zgiirliik temali liberal
degerlerle eklemlenmesiyle kesfedilmistir. Dolayisiyla Islami popiiler miizik metinleri de
kutsal agki ifade eden “Mevla” diisiincesinden beseri agskin simgesi “Leyla” figiiriine gecis
yapmistir. Boylelikle Leyla agki, yokluguyla korkulan, varligiyla umutlandiran ancak elde
etmeye cesaret edilemeyen platonik bir duygulanimin ifadeleriyle anlatilmaktadir.”® Islami
pop miizik eserlerindeki askin platonik boyutu, belirsiz sevgilinin fiziksel tasvir ve temsilinin
ayrintilarryla gerceklesmektedir. Ornegin sevgilinin gdzleri, benligi kusatan ve ruhun

yiicelmesini saglayan bir islevle tanimlanmaktadir.”

Sonu¢

Tiirkiye’deki Islami diisiince ve hareketlerin zirveye ulastig1 yillarla eszamanli olarak
ortaya ¢ikan Islami popiiler miizik, doneminin siyasal ve kiiltiirel atmosferiyle birlikte var
olmustur. Tiirk toplumsal yapisinda ge¢mis birikime sahip olmayan popiiler miizik, 1990’11
yillarda dénemin miizik eserlerinde Islami tezlerin ifade edildigi ve savunuldugu bir araca
doniistiriilmiistir. Bu miizik eserlerinde Batici modernlesme ve toplumsal-siyasal sistem
anlayis1 olumsuz olarak tasvir edilmistir. Bu anlamda 1990’larmn islami popiiler miizik
eserleri, Islami olmayan bir toplumsal ve siyasal kiiltiire kars1 6zellikle genglik kitlesine ideal
Islami kimligin sunuldugu anlatilardir. Bu anlatilar igerisinde dénemin pek ¢ok tartigmasi
miizik eserlerine tasinmustir. Bu tartisma konular1 ise kiiresel siyasal sistem, cihat, zullim,
sehadet, basortiisii ve dini kimlik gibi gilincel tartismalarda karsiligi olan kiiltiirel ve siyasal
aciklama bigimleridir. Islami popiiler miizigin seyri 2000’li yillarda farklilagsarak yeni
anlatisal 6zelliklerle devam etmistir. Donemin siyasal ve giincel gelismelerine uygun olarak
miizik eserleri bilyiik oranda degismistir. 2000°li yillarm Islami miizik &rnekleri, degisen
toplumsal ortamda Islami kimligi yeniden kurgulayan metinlere doniismiistiir. 90’11 yillardaki
biz bilinci kazandirmay1 amaclayan 6gretici miizik eserleri yerine birey kimliginin 6zelligi
olarak duygusal betimleyici eserler tercih edilmistir. Bu o6zelligiyle 2000’li yillar miizik

metinleri, bireyci bir Islami kimlik durusunu tasvir etmislerdir.

% Terzi Esref Ziya, “Leyla”, Yol Boyunca, Marmara Miizik, 2006.
51 Kuskaya Aykut, “Giizel Gozlerin”, Ne Olur Anla, Balat Yayincilik, 2001.
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