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Kiiltlirel Siirekliligin Sanatsal Yansimalari: Gedik Ahmet Pasa Camii Kalemigsleri

Artistic Reflections of Cultural Continuity: Gedik Ahmet Pasha Mosque Hand-Drawn Decorations

Muammer Semih irtes, Ali Fuat Baysal?, Cigdem Onkol Ertung?

Abstract

Located in the center of the Afyon Gedik Ahmed Pasha Kulliye, the existing painted decorations of the
mosque have remarkable features in terms of our decoration history. The painted decoration existing
in some areas in the sanctuary of the mosque, which was built in the last quarter of the 15th century,
are important examples that reflect the ornamental style of the period to the present and should be
preserved in order to transfer it to the future.

XVth century is an enthusiastic period in terms of Ottoman painted decoration art. In spite of the
pessimism of the Interregnum Period and the Cem Sultan cases, in this process where brand new
fantasies are revealed, the interiors of the buildings are completely decorated with inscriptions and
embroidery.

The patterns that we see in the architectural structures of Bursa and especially Edirne reveal the fact
that they are in interaction with the decorations in the structures that have survived to the present
day. These examples, which are the work of a tradition that has been layered for centuries; It has come
to life with the skillful composition of the motifs that emerged as a result of the textures of the rich
civilization of the Anatolian geography and the cultural values filtered from the Central Asian steppes.
In addition to the intense use of rimi, hatai and cross motifs in the designs, they have been handled
in detail and the motifs were elaborately detailed.
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XV. ylzyllin son ¢eyreginde insa edilen Gedik Ahmed Pasa Camiinin kalemisleri tezyinat tarihimiz
acisindan dikkat ceken 6zelliklere sahiptir. Zaman icerisinde depremlere ve fiziki hasarlara maruz kalan
cami, varligini slrdlrebilmesi icin ciddi onarimlar gérmustir. Onarimlar neticesinde tezyini
0zglinlGglinl blylk olglide kaybetmis olmasina karsin mevcut nakislar, devrin tezyinat Uslubunu,
donemler arasi gegisleri ve etkilesimleri, restorasyon katmanlarini, motiflerdeki degisimi, usta
sanatgilar gibi bir cok konuda bizleri bilgilendirmektedir. Dolayisiyla bu kalemisleri devrinin tezyinat
UslGbunu glnimiize yansitan ve gelecege aktarilmasi konusunda korunmasi gereken Onemli
orneklerdir.

Osmanlilar igin XV. ylzyil Fetret devrinin ve Cem Sultan vakalarinin karamsarligina inat, yepyeni
fantezilerin gerceklestirildigi bir dénemdir. Tasarimlarda, rimi, hatai ve gegme motifleri yogun bicimde
kullanilmis, s6z konusu motifler en kiigiik noktasina kadar detaylandiriimistir.

Sultan yapilarinda karsimiza ¢ikan bu kompozisyonlarin Anadolu’nun bir sehrinde ve bir devlet
gorevlisinin bina ettirdigi camide bulunmasi dikkat ¢ekicidir. Bursa ve Edirne yapilarinda gérdigiimuiz
bezemelerdeki yakin benzerliklerin bu dénemde, sanat ve sanatcl agisindan ciddi bir etkilesimin
oldugunu gostermektedir. Bu etkilesimde kiltirel strekliligin izleri vardir. Asirlardir katmanlasarak
slregelen bir gelenegin, Anadolu cografyasinin zengin medeniyetine ait dokular ve kiltlrel degerler ile
harmanlastigini, sonucta ortaya cikan motiflerin sanatcilarin elinde hayat buldugunu gériyoruz.

Calismamizin temel amaci, cami blinyesindeki 6zglin nakislarin analiz edilerek, devrin diger yapilarinda
bulunan nakislarla etkilesimlerini ortaya koymak, tasarimlar arasindaki benzerliklerden yola cikmak
suretiyle donemin desen, motif anlayisini irdelemektir. Doneminin kiltlrel degeri olarak bizlere ulasan
bu nadide nakislarin, gelecege aktarimi ve 6zginligiine kavusmalari noktasinda toplumsal ve kurumsal
zeminde neler yapilabilirligi konusunda katki saglamaktir.

Anahtar kelimeler: Kalemisi, Gedik Ahmed Pasa, Afyon, Nakkas Hasan b. Abdullah, Nakkas Avni Uyav.

Giris

Afyonkarahisar ilinin merkezinde Kurtulus Caddesi’nde bulunan Gedik Ahmed Pasa Kiilliyesi isminden
de anlasilacagi Gzere Gedik Ahmed Pasa (6. 887/1482) tarafindan Fatih devri mimarlarindan Mimar
Ayas Aga’ya (6. H. 892 - M.1486/87) (Arseven, t.y.; Onge, 1969; Sdnmez, 1991, 1995) insa ettirilmistir.
Kalliyenin 6zgiin kitabesi olmadigi icin insa tarihi konusunda farkli rivayetler bulunmaktadir(Kuban,
2016). Yapimina Gedik Ahmed Pasa’nin 1470 yil civarinda Anadolu beylerbeyligi gérevi esnasinda
baslandigi ve tahminen 3 yilda 1472-1473 yillarinda tamamlandigi (Acun, 1999; Géncer, 1936; Tanman,
1996; Tiirkiye’de Vakif Abideler ve Eski Eserler, 1972) soylenen kiilliyenin vakfiyesinde H. 879, M.
1474/75 tarihi zikredilmektedir (Bayar, 2012; Kuban, 2016; Topbas, 1985) Bugiin sadece cami, medrese
ve hamam ile varligini sirdiren killiye, konumu ile gevresinde o donemde yerlesim yerlerinin
olusmasina neden olmus boylece sehrin gelismesine katki saglamistir (Aygen, 1973; Ayverdi, 1989;
Kuban, 2016). Killiyenin banisi Gedik Ahmed Pasa ¢cok sayidaki mulkiinii ve gelirini de yaptirmis oldugu
bu kdlliyeye vakfetmistir (Gonger, 1939).
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Il. Murad déneminde saraya i¢ oglani olarak giren Gedik Ahmed Pasa, Il. Mehmet ve Il. Bayezid donemi
blrokrasisinde cesitli gorevler almis 6nemli devlet adamidir(Kuban, 2016). Hayati boyunca basta
Afyonkarahisar, olmak lizere pek ¢cok yerde mimari yapi inga ve tamir ettirmistir. Onarimini yaptirdig
yapilar arasinda etkilesimin paydaslarindan olan Konya’daki Mevlana Dergahi (Reindl-Kiel, 1996;
Yinang, 1978)da bulunmaktadir.

Gedik Ahmed Pasa, ortaya koydugu vakif eserlerinden dolayi hayirsever bir kisi olarak taninmasinin
yaninda sert, hasin, inatci ve kindar, bildiginden sasmayan, gerektiginde padisaha bile kafa tutabilen
bir tabiata sahip oldugu nakledilmektedir(Uzuncgarsili, 1965). Pasanin fitratindaki bu ozelliklerine
ilaveten, sahsina tevdi edilen gorevlerde blyilk basarilar elde etmesi kendisini Ustiin derecelerde
gormesine neden olmustur. Fatih’in farkinda oldugu bu durumu gérmezden gelmesine karsin, Il
Bayezid kabullenememistir. Sonugta Pasa 1482 tarihinde Edirne Yeni Saray’da idam edilmis ve Edirne
Sarica Pasa Cami haziresinde gomilmustir(Topbas, 1985). Esasinda Il. Bayezid'i ciddi sekilde rahatsiz
eden konu, Gedik Ahmed Pasanin ge¢gmiste Cem Sultan’in lalasi olmasi sebebiyle onun taraftari ve
onunla gizli iliski icerisinde bulunuyor olmasina kesin sekilde inanmasidir. ilginctir ki, s6z konusu kiilliye
Gedik Ahmed Pasayi idama gotiiren sebeplerden biri olarak bazi kaynaklarda zikredilmektedir (Reindl-
Kiel, 1996; Topbas, 1985). Kiilliyenin Sultanlarin bina ettirdigi yapilar derecesinde ihtisaml bir eser
olmasi, Pasa’nin lizerinde var olan stipheleri daha da artirmis, bu eylem s6z konusu biiytiklenmenin bir
nisanesi olarak degerlendirilmistir. Gergekten makalemiz iceriginde de goriilecegi Uzere Killiye
yapilarinin Il. Murad’in Edirne’de insa ettirdigi Muradiye (1436) ve Ug Serefeli Camileri (1448) ile
mimari ve tezyini yonden ¢ok yakin benzerlikleri bulunmaktadir.

Caminin Mimarisi ve Restorasyon Gegmisi

Makalemizin muhteviyatini olusturan Cami, mezkar killiyenin bir parcasi olup bugiin halk arasinda
imaret Camii olarak da taninmaktadir. S. Eyice, bu tip yapilarin halk arasinda “imaret” olarak
adlandiriimasinin yapinin siradan bir camiden ziyade 06zel gaye ile insa edilmis oldugunu ifade
etmektedir (Eyice, 1962). Ote yandan Bursa Uslubu (Eyice, 1962, 1999) olarak adlandirilan dslup ile
klasik Gslup arasinda bir konumda (Arseven, t.y.) olan cami, 29,20 x 35,40 m. boyutlarinda bir alani
kaplar (Tanman, 1996). iki adet ana kubbesi, dogu ve bati ydniinde disariya agilan ve dnceden tabhane
olarak hizmet veren Uger adet kubbeli yan mekani, alti stitun Uzerine oturtulmus bes kubbeli son
cemaat mahalli ve kuzeydogusunda sir alti teknigi ile yapilan lacivert ginilerle islenmis burmal, silindir
bir minaresi bulunmaktadir(Ayverdi & Yiksel, 1976; Tanman, 1996). Cami, plan itibariyle Osmanl klasik
camileri i¢in 6ncii olarak degerlendirilmektedir(Cantay, 2002) (Gorsel 1).

Gorsel 1 Gedik Ahmet Pasa Camii

Caminin blinyesinde ge¢miste meydana gelen depremler ve bir takim fiziksel nedenlerden dolayi
hasarlar meydana gelmistir. Dolayisiyla yapi zaman zaman tamiratlar gecirmistir. Bazi kaynaklarda
1668 yilinda bir depremden bahsedilse de bu donemdeki depremin camiye vermis oldugu hasar
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hakkinda bilgi elde edilememistir. Ancak belgelerden 1696 yilinda kiigtik 6lcekte, 1703 yilinda ise ciddi
onarim gecirdigini gorebiliyoruz. XVIII. ylzyil baslarindaki bu kapsamli onarimda; caminin Ugte ikisinin
sivanip, Ugte birinin agartilmasi, harim kubbelerinin i¢ ylizeyindeki ayet-i kerime, hadis-i serif, Yasin-i
serif ve esma-i hisna yazilarinin yenilenmesi, duvar ylizeylerindeki semseler, miihr-i Stleyman
desenleri, kubbelerin koltuklari, koltukalti ve koltuk kemerlerinin nakislari, nemden dolayl bozulan
yerlerin tamir ve nakisla tezyin edilmesi icin para tahsis edildigi gérilmektedir (Karazeybek vd., 2005).
S6z konusu belgede “acem isi ¢bkertme zeminli nakislar” ve “miihr-i Siileyman”dan bahsedilmektedir.
Bu tanimlardan camide malakari tezyinatin ve mihr-i Stleyman tasarimlarinin bulundugunu anliyoruz.
Buglin her iki tezyinat maalesef kaybolmustur. (Bu ylzyilin sonunda meydana gelen depremde ise
bliylk hasar géren caminin iki kubbesi ve bir mermer situnu yikilmis, mevcut kitabesine gore 1795
yihinda mitevelli Miftizade Ahmed Efendi tarafindan onarimi yapilmistir) (Topbas, 1985; Tiirkiye’de
Vakif Abideler ve Eski Eserler, 1972) 1823-1835 (Karazeybek vd., 2005) yillari arasinda da tamirat goéren
caminin 1894 yilinda harap olan bazi yerlerinin tamir edildigi gortilmektedir. (Cumhurbaskanligi Devlet
Arsivleri Daire Baskanhgi, H-20-11-1312 tarihli belgede; Gedik Ahmed Pasa hayratindan ve asar-i
atikadan Karahisar-1 Sahip’deki caminin harap olan mahallerinin tamiri ve masrafinin karsilanmasindan
bahsedilmektedir. (1312.Za-20/09). https://www.devletarsivleri.gov.tr erisim Tarihi: 16.01.2022).
Ancak bu donemlerde tezyinat baglaminda neler yapildigi da mechulddr.

Cami, Kurtulus Savasi doneminde Yunan birlikleri tarafindan isgal edilmis ve savas sona erene kadar
hapishane olarak kullanilmistir. Savas sonrasinda Agustos 1922-1939 vyillari arasinda ise, askeri
birliklerimiz tarafindan mihimmat deposu olarak kullanildigl icin bu silrecte uzun siire tamirat
gérememistir (Karazeybek vd., 2005; Tunca, 2010) 1927 yilinda Afyonkarahisar Valiligi, 1935 ile 1947
yillari arasinda Vakiflar Genel MiidiirlGgi gorevinde bulunan Fahrettin Kiper, caminin onarimi icin 6zel
gayret gostermistir (Ayverdi, 1989; Ayverdi & Yiksel, 1976; Topbas, 1985). Vakiflar Genel
Madarlaginidn sunmus oldugu onarim teklifi 4 Agustos 1943 tarihinde Maliye Bakanligi tarafindan
onaylanmis (Cumhurbaskanligi Devlet Arsivleri Baskanligi, 16.08.1943 tarihli belgede; “Tarihi ve mimari
bakimlardan yiiksek kiymet ve hususiyet arz eden ve kesifleri 10.000 lirayi gecen Afyon’da Gedik Ahmed
Pasa, Manisa’da Muradiye, Kocaelinde Pertevpasa, istanbulda Fatih Camileri tamir islerinin (muktazi
malzemesi 2490 sayili kanun hiikiimleri dahilinde temin edilmek sarti ile) miitehassis mimarlarin
nezareti altinda tecriibeli isgiler kullanilmak suretiyle adi gecen kanunun 50. maddesinin € fikrasina
tevfikan emaneten yaptirilmasi; Vakiflar Umum Miid(irliigiiniin 15.06.1943 tarihli ve 158934-129 sayili
tezkiresiyle yapilan teklifi ve Maliye Vekilliginin 4.8.1943 tarihli ve 112235-1-4656 sayili miitaalasi
lizerine lcra Vekilleri heyetince 16 Adustos 1943 tarihinde kabul olunmustur” denilmektedir.
https://www.devletarsivleri.gov.tr erisim Tarihi: 16.01.2022.) ve cami 1939-1946 yillari arasinda biyik
Olcide onarim goérmistiir. S. Gonger (1939), yapinin geg¢miste zarar goren kubbelerinin onarimi
esnasinda sivalarinin degistirildigini, o donemde muhtemelen kalemisi yapacak usta veya para
bulunamadigi icin ana kemer ylizeyi hari¢ i¢ mekanin tiim ylzeylerine bitinlik olusturmasi agisindan
badana cekildiginden bahseder. Goncer, gerceklesen bu islemler neticesinde pek cok yazi ve naksin
badana altinda kalmis oldugunu, bu kapsamli onarim esnasinda s6z konusu badanalarin kazinarak veya
tutkal ile kaldirilarak altindan nakkas imzasi dahil cok glzel yazi ve nakislarin ¢iktigini anlatir. Bu
doénemde yapinin biinyesinde ¢ok kapsamli bir operasyon yapilirken, Kiilliye ¢evresinde de bir takim
degisimlerin oldugunun ve bazi binalarin yikilarak etrafinin acildigi bilinmektedir (Topbas, 1985).
Caminin 1966-1969 yillari arasinda yine bir onarim gegirdigini gériiyoruz (Karazeybek vd., 2005).

Tezyinat
Caminin ic mekaninda bulunan kalemisi tezyinat siva lizeri tekniginde uygulanmistir. Eserler Gzerinde

yaptigimiz gézlem ve incelemeler sonucunda kalemislerinin bir kisminin yeni bir kisminin ise devrin
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0zglin tasarimlarina ait oldugu tespit edilmistir. B.Tanman’in “yapida bulunan bazi kalemisi tezyinatin
Fatih Sultan Mehmet doneminden giiniimize ulasan nadir 6rnekler” (Tanman, 1996) diye tanimladigi
0zglun ornekler, sivri ana kemer ve yan taraflardaki Bursa kemerlerinin ylizeyinde yer alir. S6z konusu
kalemisleri 6zensiz restorasyonlarla her ne kadar bozulmus olsa da devrin islubunu yansitan ozellikleri
barindirmaktadir. Fatih Devrinin nebati Gslubu, geometrik digimler, kenetlenmeler, miisenna ve girift
yazilar ve en 6nemlisi yapisik rGmi motiflerin bulundugu bu tasarimlarda 1430-1470 tarihleri arasindaki
bltiln tezyini 6rneklerden izler vardir.

Caminin ¢agdasi olan 6zgiin tezyinatin Samsun'lu Abdiissamet oglu Nakkas Hasan’a (6.1483) ait oldugu
nakledilir. Osmanh erken dénem hattatlarindan Ali bin Yahya’nin 6grencisi olan Nakkas Hasan’in
(Mistakimzade, 2014) nakislar icerisindeki ilging imzasi kuzey yondeki ¢ikis kapisinin sévelerinde
digimlerden matesekkil rumi motifler icerisinde bulunmaktadir(Aygen, 1973; Génger, 1939; Topbas,
1985) (Gorsel 2).

@

Gérsel 2 Caminin ic Mekén Siva Uzeri Kalemisi Tezyindt

Cami hariminin sivri ana kemeri ve Bursa kemerli alanlar haricindeki diger tim nakislar 1940 yilinda
gerceklestirilen onarimda yenilenmistir. Kapsamli bir onarimin gergeklestirildigi bu silirecte iki ana
kubbenin kalemisi tasarimlari, istanbul Yavuz Sultan Selim Camiinin (1522) mihrap tacindaki dendanli
ve riimi motifli desenden ilhamla uyarlanmis ve uygulanmistir. Kubbe merkezindeki miidevver yazilar,
pandantif ve pencere alinliklarindaki yazilar, Hattat ve tugrakes ismail Hakki Altunbezer’e siparis
edilmis ve Altunbezer tarafindan yeniden yazilmistir. Hattat Altunbezer yazilarini 2-3 yil gibi siire
icerisinde biyiik ihtimalle istanbul’da yazmistir (Subasi, 2003). Klasik slupta kompoze edilen bu
kalemislerinin uygulamalari donemin usta kalemkarlarindan Nakkas Avni Uyav tarafindan
gerceklestirilmistir.

Kubbe Tezyinati

Oncelikle her iki biiyiik kubbenin nakislarinin ayni oldugunu ifade etmek gerekir. Farklilik sadece yazi
kusaginda vardir. Kubbelerin merkezinde bulunan dairevi tasarimda kirmizi zemin rengi tzerine 1/6
simetrik rimi ve hatal motiflerden miitesekkil desen uygulanmistir. Kubbe merkezlerinin dis kisminda
ise koyu yesil zemin renk Uzerine varak altin ile celi stlUs istifli yazilar yer alir. Gliney kubbenin yaz
kusaginda Besmele ile Cuma Siresinin 9. ayeti, yazinin bitiminde ise H.1358/M.1939 tarihi bulunur.
Kuzeydeki kubbenin yazi kusaginda ise yine ayni s(irenin 10. ayeti, bitiminde H.1358/M.1939 tarihi ve
Hattat ismail Hakki Altunbezer’in imzasi bulunur (Gérsel 3).
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Gorsel 3 Harim Giiney An Kubbe

Yazi kusaginin dis kismi beyaz fileto ile sinirlandiriimistir. Koyu yesil zemine yazilmis bu celi stilis yazinin
cevresindeki bordiirde, Fatih devri Gslubunu yansitan ortabag ve hurde rimi motiflerin kullanildigi bir
desen uygulanmistir. Bordir tasariminin dis kisminda baslik olarak da niteleyebilecegimiz tig desenleri
bulunmaktadir. ROmT motiflerle olusturulan on iki adet tig deseni blyik ve kigik olmak lzere
miinavebeli olarak siralanmistir. Bliylk 6lgekli olan tiglarin ug kisimlarinda tepelik formlu nakislar yer
alir. Dendanh desenin zemin rengi kirmizi, rimileri beyaz, kapali formun zemini ise mavi ve yesil
renklidir. Desen acik kahve renkle tamamlanmistir (Gorsel 4).

Kubbe etegindeki pencerelerin tizerinde bulunan kusagin deseni de yine kubbe merkezinde oldugu
gibi rGmi motifli paftalardan meydana gelmistir. Kubbe merkezine dogru uzanan tig formundaki
desenler, daha &nce bahsettigimiz istanbul Yavuz Sultan Selim Camiinin mihrap tacindaki rimi motifli
tasarimdan esinlenerek kubbeye naksedilen desenlerdir. Kubbe merkezindeki tig desenleri ile uyumlu
olan bu kompozisyonun zemin rengi kirmizi, kapal formlar mavi ve yesil, rGmi motifler ise beyaz
renktedir. Bu alandaki tig desenlerinin hemen alt kisminda Ug iplik rGmi motifli bordlr deseni kubbe
etegini tamamen dolasmaktadir (Gorsel 5).

Gorsel 5 a Kubbe Etegi, Detay (a), Yavuz Sultan Selim Camii Mihrap Taci, Detay (b) S. Berk
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Kubbe eteginde yuvarlak kemerli on iki adet pencere sistemi yer almaktadir. Renkli camlarin
kullanildigi revzenlerin gevresinde kirmizi zemin Gizerinde hatai ve hurde riimilerden olusan bir bordiir
deseni mevcuttur. Kubbelerin siva lzeri nakislari bu sekilde tesekkil ettirilmisken, ana kubbeye
gecisteki yivli kubbe kasnaginda kubbeyi tamamen saran dort bordir tasarimi gérilmektedir. RGmi
motiflerden ve bir de zencerek motifinden mutesekkil bu bordirler farkh dénemlerin karmasi
tasarimlara sahiptir (Gorsel 6).

Gorsel 6 Kubbe Kasnadi, Detay

Pandantif Tezyinati

Gedik Ahmed Pasa Camii'nde kubbe gegis elemani olarak pandantifler kullaniimistir. Uggen pano
halinde mevcut olan pandantiflerin merkezinde celi siiliis yazili levhalar ve ¢evresinde iki iplik sa¢ 6rgt
zencerek detayl yer almaktadir. Osmanli camilerinin bircogunda oldugu gibi bu yapinin
pandantiflerinde de ism-i Celal ve ism-i Nebi, Cehar-i yar-i giizin, Hasan ve Hiseyin isimleri
naksedilmistir. Huseyin yazan levhanin alt boslugunda hattatin imzasi ve 1359/1940 tarihi
bulunmaktadir. Koyu yesil zemin iizerine uygulanan bu yazilar da ismail Hakki Altunbezer’e aittir
(Gorsel 7). Pandantiflerin ¢evresinde miidevver yazi levhalarina teget kenar bordiri hatai ve rimf
motiflerden olusmustur. Tim pandantiflerin ¢cevresinde ayni tasarim tercih edilmistir.

Gorsel 7 Pandantif Tezyindti Detayi

Duvar Tezyindti:

Gedik Ahmed Pasa Camii harim bolimini olusturan duvar ylzeylerinde yine siva st kalemisi
uygulamalari yer almaktadir. Devrin tezyinat anlayisinda, mimari yapinin tim duvar ve kubbe
ylzeylerinin tamamen miizeyyen olmasi gerekirken yapida boyle bir durum séz konusu degildir.
Esasinda kemer icinde yer alan Yasin S(resinin ve esma-i hiisnanin eksik kisimlarinin olmasi caminin
evvelinde tamamen nakish oldugu hissini vermektedir. Ancak caminin depremlerde hasar gérmis
olmasi ve biiyik oranda yenilenmis olmasi bu kalemislerinin kaybolmasina sebep olmustur. Dolayisiyla
duvar yizeylerindeki birgok alanda gorilen kalemisleri 6zgiin degildir. Ancak dogu ve bati duvar
ylzeylerinde devrin 6zelliklerini tasiyan blylk dairevi semse desenleri uygulanmistir. Bu semse
desenleri 6zglin olmakla birlikte onarimlar esnasinda réléveleri alinmis ve yeniden uygulanmigtir
(Karazeybek vd., 2005). Bu kopyalamalar dikkatli yapilamadigi icin motiflerin anatomilerinde kaymalar
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olmus ve asli dzelliklerini kaybetmislerdir. Ote yandan bu semse desenlerinin bir benzeri oldugunu
dislindtglimiz mihr-i Stileyman tasarimlari ve malakari tezyinat maalesef bugiin caminin duvar
ylizeylerinde yoktur.

Pencere Tezyinati

Pencereleri siisleyen nakislar tamamen yenilenmis oldugu icin tarihi bir 6zelligi yoktur. Ust ve alt
siradaki pencereleri ¢evreleyen bordiirlerin zemin rengi kirmizidir. Ust siradaki pencere sirasinin
desenlerinde yalnizca nebati kdkenli motifler, alt siradaki pencere bordiirii desenlerinde ise nebati ve
rami motiflerden mutesekkil tasarim uygulanmistir. Caminin diger pencere bordirleri ayni tasarima
sahiptir. Ancak bu nakislar da devrin 6zgin nakislari degildir. Ayrica uygulamada da sorunlar
bulunmaktadir (Gorsel 8).

pr L AL »
Gorsel 8 Harim Duvar Yiizeyleri
Pencere (zerlerinde bulunan yazilarin tamami Hattat i.Hakki Altunbezer tarafindan yazilmistir.
Mihrabin sag tarafindan baslayarak saat yoniiniin tersine dogru devam eden pencere alinliklarinda

hattat; “Nar s(resi 61. ayetin bir béliminden baslamis ve 64. ayet ile kompozisyonu tamamlamistir.
On dort pencere lzerinde bulunan bu yazilarin tarihi H.1360/ M.1941’dir (Gorsel 9).

Gorsel 9 Pencere Alinliklarindan Yazi Detayi

Kemer Tezyinati

Gedik Ahmed Pasa Camii’nin i¢ mekanindaki iki ana kubbenin arasinda bir sivri kemer, gliney kubbenin
dogu ve bati aksinda Bursa kemerleri yer almaktadir. Sivri kemerin i¢ ylzeyinde ve kuzey yondeki
alninda, Bursa kemerlerinin ise i¢ ylizeylerinde siva Ustli kalemisleri vardir. Caminin en can alici nakis
ve yazilari s6zini ettigimiz bu kemerlerin yizeylerinde bulunmaktadir. Gerek sivri kemer, gerekse
Bursa kemerlerinin ylizeyinde bulunan bu kalemisleri devrinin Gslubunu yansitan 6zgiin nakislardir
(Ayverdi, 1989).

Caminin harim kismindaki sivri kemer karninda ve kuzey ylizeyinde yer alan kompozisyonda % simetri
eksenli (sag ve sol) desen bulunmaktadir. Kemerin i¢ ylizeyindeki iki adet blylk kartus icerisine,
dikeyde simetrik, yatayda girift, uzun harflerin karsilikli birbirleri ile baglantili, girift misenna diye
tanimlayacagimiz celi silUs karakterli Yasin S(resinin 59-62. ayetleri yazilmistir (Gorsel 10).
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Gorsel 10 Sivri Kemer ve Yiizeyindeki Ozgiin Kalemisi Tezyindti

Caminin ¢agdasi olan bu yazilar; mavi zemin lizerine; beyaz ve sari renk ile yazilmistir. Yasin S(resi’nin
59. ve 60. ayeti beyaz renk ile sagdan sola, 61. ayetin tamami ve 62. ayetin ilk bolim{ ise sari renk ile
soldan saga dogru yazilarak girift bir yazi kompozisyonu olusturulmustur (Metinde Yasin SGresinin 59-
62. ayetleri; “Vemtazll yevme eyyuhal mucrimln”, “Elem a’had ileykum ya beni ademe en |3 ta’bud(s
seytan, innehu lekum aduvvun mubin”, “Ve eni’budlni, haza siratun mustakim”, “Ve lekad edalle
minkum cibillen kesiran” okunmaktadir.). Yazinin Gst kismi ve alt kismi birbirinin simetrigi
niteligindedir. Ayni zamanda yazilar altli Gstli gegmeli diigim motifiyle birbirine baglanmaktadir.
Okunmakta glglik cekilen bu girift istiflerin (zerinden onarimlarda firca ile gecilmis, yazilarin
anatomileri bozulmus, bu bozuk diizenleme ile yazilarin okunabilmesi daha da zor hale getirilmistir

(Gorsel 11).
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Gorsel 11 Kemer Alinligi ve Kemer Karni Kalemisi Tezyindt

Yazilarin birbiri tGzerinde ve birbirleri ile kenetlenmesi, sagdan sola dogru yazilan bir metnin aynen
soldan saga dogru tekrar edilmesi, hat sanati agisindan devrin tercih edilen tasarim seklidir. Ancak
Timur devri yapilarinda da yer alan bu tasarim slubu donemle sinirl kalmis klasik donemde ¢ok kabul
gérmemistir (Tufekgioglu, 2001). Mikerrer yazilar bazen farkh renklerle bazen de ayni renkle
yazilmistir. Buradaki kartuslar igerisinde yer alan istifin bir benzeri Gedik Ahmed Pasa Camiinden
yaklasik kirk yil 6ncesinde Edirne’de Mevlevihane olarak bina edilen Muradiye Camiinin (1436) sivri
kemer karninda yer almaktadir. Edirne Muradiye Camii’nin ¢ini mihrabindaki yazi tablosunda da benzer
tasarimin olmasi sanat ve sanatkarlar arasi etkilesim agisindan dikkat cekmektedir (Gorsel 12).




Gorsel 12 Gedik Ahmed Pasa Camii (a), Murad/ye Camii (b) Kemerlerinde Yazilarin Bulundugu
Kalemisi Tezyindti, Muradiye Camii (c) Mihrabi Yazi Panosu

Yazinin yer aldigi bu tablonun zemininde beyaz renkli, siyah tahrirli helezonlara yer verilmistir.
Helezonlarda dilimli yaprak motifleri ve hatai motifleri bulunmaktadir. Helezonlarin Gizerinde bulunan
yaprak motifleri, beyaz ile belirgin hale getirilmis olup mavi zeminde kirmizi, kirmizi zeminde mavi
renkle doldurulmustur.

Ote yandan yazinin bulundugu biiyiik tablonun ¢evresinde rimi motiflerden ve gegme motiflerinden
mitesekkil yine donemin tezyinat anlayisini ifade eden bir tasarim uygulanmistir (Bagci, 2004).
Tasarimin ana iskeletini gegme ve rimi motifler olusturmaktadir. Deseni olusturan hurde, dilimli ve
sade rOimi motifler, ge¢meler ve digim motifleriyle birlikte kompoze edilmistir. Desenin
paftalanmasinda, gecme motifleriyle tesekkdl ettirilen iri rozetler ve devamindaki yer yer digiim
motifleri 6nemli rol oynar. Ayni sekilde yapisik rimf olarak niteledigimiz serit motifinin iki kenarina biri
hurde, digeri dendanh olmak lzere seride yapisik sekilde uygulanan rimi motifler de desen icerisinde
ana unsur olarak yer almaktadir. Bu uygulama devrin bir 6zelligi olarak desene yogunluk ve 6zellik
kazandirmaktadir. Caminin ¢agdasi ve devrinin en glizel desenlerinden biri olan sivri kemer igerisindeki
bu kompozisyonun benzeri yine Edirne Muradiye Camii’nin kemeri icerisinde gorilir. Mevcut desenin
zemini kiremit kirmizisi iken olusturulan kapali formlarin zemin rengi mavidir, Bu tasarimlarda oynama
oldugu icin renkler ve motiflerin mevcut durumlari bizlere maalesef saglikli sonuglar vermemektedir
(Gorsel 13).

B = L e a < 2 = N 2
Gorsel 13 Gedik Ahmed Pasa Camii(a-b) ve Edirne Muradiye Camii (b) Kemerlerinde Bulunan Kalemisi
Tezyindti

Sivri kemerin bingisinin alt kisminda kemerden kopuk lggenvari form ile tezyinat devam ettirilmis
olmasina karsin bu desen lzerinde de ciddi oynamalar yapildigi igin asli hiiviyetini kaybetmistir.
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Sivri kemerin kible cephesine bakan alin kisminda, kemer cizgisinin basladig ve bittigi alana kadar
tezyinath bir yazi kusagi yer almaktadir. Yazi kusaginda icerisinde celi siilis yazinin bulundugu on dort
adet kartus ve bu kartuslari birbirine baglayan sekizgen formlu on bes adet digim motifi
bulunmaktadir. Yazil bolim dGgim motifiyle baslayip yine dugim motifiyle nihayetlenmistir.
Digumlerin i¢ kisminda garkifelek motifi uygulanmistir.

Kartuslar kafi yazilarin uzun harfleri olan elif ve [am harflerinin birlestirilmesiyle olusturulmustur. S6z
konusu kartuslarin igerisine sagdan sola dogru ardisik bigcimde celi siliis Yasin sQresinin 12, 13, 14 ve
15. Ayetleri (“ve nektibi ma kaddemu ve asarahim ve kiille sey’in ahsaynahi fi imamim mubiyn,
Vadrib lehiim meselen ashabel karyeh iz caehel murselun, iz erselna ileyhimisneyni fe kezzebuhiima
fe azzezna bi salisin fe kalu inna ileykiim murselun, Kalu ma entiim illa beserum misliina ve ma enzeler
rahmani min sey’in in entim illa tekzibun”), kartusun alt kisminda beyaz renkte kafi yazi ile esma-i
hisnanin bir kismi yazmaktadir (Sagdan sola sirasiyla; Es-Sehid, El-Hakk, EI-Vekil, El-Kaviyy, EI-Metin,
El-Veliyy, EI-Hamid, EI-Muhsi, EI-Mubdi, EI-Muid, EI-Muhyi, EI-M{mit, El-Hayy, El-Kayylm, EI-Vacid, El-
Macid, El-Vahid, Es-Samed, El-Kadir, EI-Muktedir, EI-Mukaddim, EI-Muahhir, El-Evvel, EI-Ahir, EI-Zahir,
El-Batin,EI-Vali, EI-Mteali, El-Berr, Et-Tevvab, EI-Miintekim). Kemerin diger aynasinda da muhtemelen
bu ylizeyde oldugu gibi Yasin slresi ve esma-i hiisnanin eksik olan boélimlerinin yazili olmasi gerekir.
Clinkl hem Yasin sGresinde, hem de esma-i hiisnada eksikliklerin oldugu gorilmektedir. Gedik Ahmed
Pasa Camiindeki ana kemerin alninda bulunan bu tasarimin benzeri Edirne Eski Camii (1414) fenerli
kubbesini kemerinde yer almaktadir (Gorsel 14).

oa"%‘?:'. C2 S
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Gorsel 14 Gedik Ahmed Pasa Camii (a) Kemer Alinligi ve Edirne Eski Cadmii (b) Kemer Alinligi Yazi

Detayi

Yazi kusaginin baslangicinda ve bitisinde kiremit kirmizi zemin rengi tGzerinde Baba Nakkas tslGbunda
hatadi motiflerinden olusturulmus bir tasarim uygulanmistir. Bu kalemisi tasariminin benzeri de yine
Edirne’deki Muradiye Camii’nin iki kubbe arasindaki kemerin giris ylizeyinde bulunmaktadir (Gorsel
15).

Gorsel 15 Gedik Ahmed Pasa Camii (a) ve Edirne Muradiye Camii (b) Yazi Kusadi Baslangici Detayi
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Bursa Kemeri Kalemisi Tezyindti

Caminin 6zglin kalemiglerinin bulundugu bir diger alan ise kible cephesindeki kubbenin saginda ve
solunda mekana ferahlik vermesi amaciyla agilan Bursa kemerli bolimlerdir (Gorsel 16).

Gorsel 16 Bursa Kemerli Béliim
Kemerin merkez noktasinda yer alan dikdértgen alan igcinde % simetrisinde, rimi motifli pafta yer
almaktadir. Merkezde yer alan yildizin etrafinda dénen rimi hatlari ana motifi olusturmaktadir.
Olusturulan miidevver paftalarda dendanh rimi motifi kullanilmistir. Ancak desende yer alan rimf
motiflerin anatomik ve sistematik yapilari yanls cizilmis ve paftalar yanhs renklendirilmistir. Mevcut
tasarimda renk olarak kiremit kirmizisi, koyu mavi, sari ve beyaz renkler kullanilmis olmasina karsin
paftalarin yanlis renklendiriimesinden dolayi da ¢irkin bir hale déntismistir. Bu tasarimin benzeri
Konya Mevlana Tirbesi (Kubbe-i Hadra) kemer karinlarinda ve kuzeydogu filayagin kuzey cephesinde
yer almaktadir. Korunmasi gereken bu kiltlrel degerimizin Mevlana Tlrbesindeki 6rnegi 6zglinlGgin
korurken, bu yapidaki tasarim restorasyonlar esnasinda maalesef aslini kaybetmistir. (Gorsel 17).
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Kemerin kavisli kismindaki dikdortgen tasarimda ise, desen ig ice li¢c bolimden olusmaktadir. Merkezde
ram1 motifli bir tablo, onun disinda bir cerceve bordir ve onun da disinda bordo zeminli ayri bir bordir
tasarimi mevcuttur.
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Kemer karninin merkezinde; kemer egrisine paralel % simetrisinde yapisik rimi motiflerden mitesekkil
dikey tasarim ulama ile strdirtlmustir. Turuncu serite yapisik dendanh rimi motiflerin ters diz
yerlestirilmesiyle olusturulan bu dikdortgen tablo, devrin 6zglin tasarimini icermektedir. Diger par¢ada
oldugu gibi bu kompozisyonun bir benzeri Konya Mevlana Tirbesi yildiz tonoz kubbenin liggen dilimleri
arasindaki kalemislerinde goriilmektedir (Baysal & Sayin, 2019) (Gorsel 18).

Detayi (b)

Bu dikdortgen tablonun disinda, beyaz zemin Uzerine tepelik formlarinin gegcmeli bicimde siralandigl
sade bir bordiir dizeni vardir. Buradaki tepelik formlu tasarimlar yapinin ¢agdasi olan Bursa Muradiye
Tirbelerinde de gorulir (Ersoy, 1990). En distaki bordo zeminli bordiir ise tabloyu (g tarafindan kusatir
ve icerigi rGmi motifler ile tezyin edilmistir. Bu bordir tasariminin da benzeri yine Mevlana Tirbesinin
glney duvar ylzeyinde besmele tablosunun hemen alt kisminda yer alir (Gorsel 19).

Eserler arasi etkilesimin en glzel 6rnekleri arasinda gosterebilecegimiz ve korunmasi gereken birim
icerisindeki nakislar da yine onarimlar esnasinda 6zensiz roléveler sonucunda 6zglnlUgini
kaybetmistir.
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Ahsap Gergiler

Bursa kemerinin bulundugu birimde iki duvar arasinda yer alan ahsap gerginin lizerinde ahsap Ustl
kalemisi tekniginin uygulandigi gorilmektedir. Kemer acikhginda yer alan ahsap gerginin dort
ylzeyinde yer alan tezyinat tasarimi kartuslardan olusmaktadir. Kartuslarin icerisinde, helezon Uzerine
yerlestirmis hatal ve dilimli yapraklardan olusan bir tasarim yer alirken, kartus aralarinda daire
icerisinde alti kollu yildizdan olusan rozet bulunmaktadir. Caminin pencere kenarlarindaki
bordirlerden olusturulan muhdes tezyinat ahsap gerginin dort yizeyinde de simetrik olarak
tekrarlanmistir (Gorsel 20).

Gorsel 20 Ah—§ap Gergi ve Tavan Yiizeyi Kalemisleri
Tavan

Caminin 6n kubbe sag ve solunda insa edilen kanatlarin tavaninda da siva Uzeri kalemisi teknigi
uygulanmistir. Dikdortgen bolgenin merkezinde ramilerden olusan salbekli oval semse tasarimi
bulunmaktadir. % simetri eksenli semse tasarimi rGmi motiflerden olusmustur. Kirmizi, yesil, turuncu,
mavi, renklerin kullanildigi semse deseninin ¢evresi rimi motifli bordirlerle ¢evrelenmistir. Bordir
kirmizi zemin rengi Uzerine beyaz renkli rimi motiflerin alth Ustli gecmesiyle olusturulmustur. Bu
bélimdeki semse deseni ve cevresindeki bordir yapinin cagdasi degildir. Kubbe tasarimlarindan
uyarlanarak yapiya daha sonra ilave edilmistir (Gorsel 21).

Camii Detay (c)

Semseler

Duvar yizeylerinde dikkat ceken en 6nemli nakislar blyik semse desenleridir. 1/8 simetrisinde
tasarlanan semse uygulamalarinin benzerleri Edirne Eski Cami, Muradiye Camii, Kliclik Ayasofya Camii,
istanbul Davutpasa Camii (1485) (Davutpasa Camiinde bulunan semse deseni restorasyon sonrasi lizeri
siva ile kapatilmistir. Giiniimiizde mevcut dedildir. Cizim Siiheyl Unver’e aittir.) gibi ddnemin bugiine
ulasmis yapilarinda da goérilmektedir. Yapinin ¢agdasi oldugunu dlsindigimiz bu semseler
restorasyonlar sonrasinda 6zgiinligiini bir miktar kaybetmis gériinmektedir. Bu semselerin onarimlari
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esnasinda réloveleri alinmis ve tamamen yenilenmistir. Oysa kemer igi yazida sadece firga ile Gizerinden
gecilmistir.

Camide mevcut semse desenlerinin iki tanesi tasarim olarak aynidir. Diger iki tanesi de desenleri ayni
olmakla birlikte renklendirmeleri farklidir. Nakkas desenin paftalarini farkli renklendirmek suretiyle
kompozisyona ayri bir hava katmistir. Duvar yizeylerine zenginlik katan semse desenleri riimi
motiflerle meydana getirilmistir. Bu semselerin beraberinde bir de mihr-i Sileyman tasariminin
varligindan daha 6nce bahsetmistik (Karazeybek vd., 2005). Bugiin mevcut olmayan bu mihr-i
Sileyman 6rnegi, muhtemelen Edirne Muradiye Camiindeki 6rnekle benzer olmalidir. Muhtemeldir ki
o tasarimla bu tasarim birbirlerinin benzeridir (Gorsel 21-22).
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Gorsel 22 Afyon Gedlk Ahmed Pasa Cdmu ,Semse Detaylari ve Edirne Muradlye Camu Miihr-i
Siileyman

Caminin kuzey duvar ylzeyinde yer alan biiylik semsenin i¢ kisminda celi slis istifli “Ya Hazret-i Bilal-
i Habesi” yazisi bulunmaktadir. Hattat ismail Hakki Altunbezer’e ait olan bu yazi, duvar yiizeyine daire
formunda uygulanmistir (Gorsel 23).

Gorsel 23 Kuzey Duvar, Bilal-i Habesi Tablosu

Kuzey Duvar, Kapi Cevresi Tezyinati

Kuzey cephenin i¢ duvarinda yer alan giriste tackapi tasarimi dikkat cekmektedir. Kapinin beyaz renkli
sade mukarnasl bir kavsarasi vardir. Kavsara ve iki kademeli silme arasindaki alanda nebati, rim1 ve
gecme motifleriyle bir desen uygulanmistir. Kavsaralar, islam mimarisinde tag kapi ile birlikte, giris
kismini anitsal bir gériiniim veren, i¢ biikey 6rtii olarak karsimiza gikar ve bu alan tezyin unsurlarindan
biri olarak degerlendirilir (Ertung, 2020). SOz konusu silmenin gevresinde de rimi motiflerle tezyin
edilmis ince bir bordiir yer almaktadir. Mukarnasin gevresindeki nakish alanin deseni devrin tslGbunu
yansitan ilging bir tasarima sahiptir. Bu tasarimda nakkasin imzasi kapinin sag ve solunda simetrik
sekilde gortlmektedir. Nakkas gecmelerle rGmi motif olusturmus, ayrica “Ketebehu Nakkas-1 Fakir
Hasan” imzasini da rimi formunun icerisine gayet glizel yerlestirmistir. Bu imzadan nakkasin oldukca
maharetli bir sanatkar oldugu ortaya ¢ikmaktadir (Gorsel 24).
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Son Cemaat Mahalli

Son cemaat mahalli giris izerindeki kubbenin eteklerine harim kubbe nakislari uygulanmistir. Bu
bolimdeki kubbe ve pencere lzeri kalemisleri de muhdestir. Pencere lzerine XVII. ylzyil tezyinatini
andiran bir tasarim uygulanmistir. Son cemaat mahalli kubbeleri buglnkii goriiniimiyle oldukga
bakimsiz ve onarima ihtiya¢ duyacak sekildedir. (Gorsel 25-26).

Gorsel 25 Son Cemaat Mahalli Kubbe Etegi, Merkezi ve Pandantif Detayi

Gorsel 26 Son Cat Mahd//i Pencere Uzeri Kalemisleri

Degerlendirme ve Sonug

“Koruma ve Etkilesim Baglaminda Katmanlasmis Kiiltiirel Degerlere Dair Bir Ornekleme: Gedik Ahmed
Pasa Camii Kalemisleri” isimli bu ¢alismamizda Afyonkarahisar ilinde bulunan Osmanli mimarisine ait
Gedik Ahmed Pasa Camii kalemisi tezyinat drnekleri incelenmistir. Bu boliimde arastirilan konularin
genel bir degerlendirmesi yapilmistir ve elde edilen sonuglar ortaya konmustur.

Bir milletin kiltlrine ait simgeleri sergileyebilecegi en dnemli alanlardan birisi mimari yapilardir.
Mimarlik, kullanicilar igin mekan olusturmayi hedeflerken ayni zamanda bilinyesine uygulanan
bezemeler ile kullanicilarin zevkine hitap etmek suretiyle mekana canlilik katar. Ote yandan ge¢mis ve
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gelecek arasinda baglanti kurmada 6nemli bir islev goren tezyinat, yapilarda sadece estetik amagtan
ziyade yapida bulunan bir takim mimari kusurlari gizleme gorevi ifa etmektedir.

Arastirma konumuz olan bu cami XV. yizyilda kiilliyenin merkez unsuru olarak insa edilmistir (Cantay,
1999). Ginumize ulasan 550 yillik bu yapi, hem zamanin yorgunluguna hem de depremlere maruz
kalarak zarar gérdiigli mukadder olmakla birlikte kaynaklarda mevcuttur. Dolayisiyla ortaya ¢ikan bir
takim hasarlarin giderilmesi icin de zaman zaman onarimlar gegirmistir. Ozellikle 1795 yilindaki onarim
oncesindeki depremde caminin iki kubbesi ve bir mermer siitunun zarar gérmesi neticesinde yapinin
ic mekan ylizeylerindeki kalemisi tezyinat da yenilenmistir. Ge¢cmiste nasil bir onarim gordigi
konusunda c¢ok fazla bilgi olmamakla birlikte glinimize ulasan mevcut gérintinin 1940 yilindaki
onarimdan kaldigi anlasiimaktadir. Kaynaklarda 1938- 1940 yillarinda kapsamli bir onarim gegirdigi
ifade edilmektedir. Bu onarim silirecinde caminin basta kubbesi olmak lzere birgcok kisminin yazi ve
nakislarinin tamamen yenilendigi gorilirken, caminin iki ana kubbe yiizeyinde yer alan dendanli riimi
motifli desenin istanbul Yavuz Sultan Selim Camii’nin (1521) mihrap tacindaki desenden uyarlandig
elde ettigimiz bilgiler arasindadir. S6z konusu XVI. ylzyila ait olan caminin mihrap tacindaki desen, XV.
ylzyil yapisi olan Gedik Ahmed Pasa Camiinin kubbe tezyinati icin ilham kaynagi olmustur. S6z konusu
tasarim dénemin Gorsel gizebilme kabiliyeti olan usta nakkaslarindan biri olan Nakkas Avni Uyav
tarafindan 1940 yilinda uygulanmistir.

Caminin kubbe gdbegi, pandantif ve pencere alinliklarindaki yazilar da yine bu dénemde Hattat ismail
Hakki Altunbezer'e vyazdirilmak suretiyle yenilenmistir. Yazilarda yer alan tarihlerden Hattat
Altunbezer’in yazilarini 1939,1940 ve 1941 yillarinda yazdigi yani (¢ yilda hazirladigi anlasiimaktadir.

Mevcut durumda caminin vyazilarinin tamami -ana kemer vyizeyi haric- 1939-1947 vyilinda
gerceklestirilen onarimlarda Hattat ismail Hakki Altunbezer’e yazdiriimistir. iki kubbenin merkezinde,
pencerelerin Gzerinde ve pandantiflerdeki yazilarin yaninda kuzey cephedeki Bilal-i Habesi yazisi da s6z
konusu hattata aittir. Kubbe merkezindeki ve pandantiflerdeki yazilar altin uygulamalidir. Diger
yazilarda sari renk kullanilmistir. Yazilarda g farkli tarihlendirme vardir. Yazilarin tarihleri H. 1358 /
1939, H.1359 / 1940 tarihini gosterirken, bati yondeki pencere lizeri yazida hattin imzasinin yaninda H.
1360 / 1941 tarihi gériilmektedir. Hattat ve tugrakes namiyla maruf ismail Hakki Altunbezer; iki biiyiik
kubbe gébegindeki “Cuma Sdresinin 9. ve 10. ayetleri (H.1358 / M.1939)”, pandantiflerde yer alan “ism-
i Celdl”, “ism-i Nebi”, “cehari yéri giizin”, “Hasan ve Hiiseyin” isimlerini (H.1359/ M.1940), kuzey duvar
ylzeyindeki “Ya Hazret-i Bilal-i Habesi” istifini ve pencere Uzerlerinde bulunan “Nar sGresi 61. ayetin
bir bélimiinden baslamak suretiyle 64. ayet ile son bulan (H.1360/ M.1941) metinleri yazmistir.

XV. ylzyilla ait caminin bazi boélimlerinin kalemislerinde bdyle bir yenileme yapilmisken belirli
bélimlerinde ise, devrin kendine has 6zellikleri muhafaza edilmistir. Ozellikle iki ana kubbe arasinda
yer alan kemerin giineydogu ve glineybati yonlerde bulunan Bursa kemerli bolimlerin ylzeylerindeki
kalemisleri donemin 6zglin nakislarini icermektedir. Her ne kadar onarimlar esnasinda desenlerde ve
yazilarda bozulmalar olsa da bezemenin XV. ylzyilin kalemisi tezyinat Gslubunu yansittigi acikca
gorilmektedir. Dolayisiyla bu nakislar devrinin énemli érnekleridir. Bu ylzyil icerisinde insa edilen
Edirne Eski Cami (1414), Muradiye Cami (1436) ve Ug Serefeli Cami (1448) lerinin yani sira Bursa
Muradiye Tirbeleri ve Konya Mevlana Tirbesinin nakislari ile benzerlikler bulunmaktadir. Yapilar
arasindaki bu benzerlikler bizlere caminin ayni ekoliin temsilcisi olan nakkaslar tarafindan tezyin
edildigini hatirlatmaktadir. Cami kalemislerinin tasarimcisi nakkas veya nakkaslar Edirne yapilarindaki
kalemislerini tasarlayan nakkaslar olabilecekleri gibi oradan ilham aldiklari da distnilebilir. Ancak
Mevlana Tiirbesi (1482), imaret camiinden (1475) sonraki bir désnemde tezyin edilmistir. Gedik Ahmed
Pasa’nin hayatini anlatan kaynaklarda Pasa’nin Konya Mevlevi tekkesini tamir ettirdigi konusundaki
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kisa bilgi seviyesinde bizlere caminin ve Mevlana Tirbenin nakkaslarinin ayni kisiler olabilecegini
diisindirmektedir. Zira tarihler de birbirlerine ¢ok yakindir.

Caminin ana kubbeler arasindaki kemer karni ylizeyindeki kalem isleri, Edirne Muradiye Camii ana
kubbeler arasinda bulunan kemer karnindaki tasarim ile aynidir. Ozellikle yazilarin devrine 6zgii istifleri
metin farklihgl disinda neredeyse ayni sekilde tasarlanmistir. Muradiye Camiinde En’am Sdresinden
ayetler yazilmisken, Gedik Ahmed Pasa Camiinde Yasin s(iresinden ayetler yazilmistir. Ayrica Muradiye
Camiinin desenindeki kartusun merkezinde kafi yazi bulunmaktadir. Kemer karnini tamamen kaplayan
kalemisi tezyinatin, yazilarin yer aldigi kartuslarin haricindeki alanlarda bulunan nakislar da aynen
Muradiye caminin kemer i¢i nakislari ile benzer tasarima sahiptir. Gegmelerle olusturulan rozetler,
dilimli ve yapisik rGmiler her iki yapinin nakislarinda dikkat ¢eken 6zelliktedir.

Ayni kemerin kuzey cepheye bakan ylizeyindeki tasarim Edirne Eski Camii'nin aydinlik fenerinin
bulundugu kubbenin kemerlerinde bulunmaktadir. Bu tasarimlarda imaret Camiinde kartus icerisine
Yasin Sdresi'nden ayetler, kartus alt kismina ise kafi hat ile esma-i hisnadan bir kismi yazilmistir.
Tasarimin benzerinin yer aldigi Eski Cami kalemislerinde ise, kartuslar igerisinde siliis hat ile Nebe
Shresi’nden ayetler, kartuslarin alt kismina da kdfi hat ile Ali imran SGresi’nden ayetler yazilmistir. Her
iki caminin s6z konusu tasarimlarinda bilingsiz onarimlar sonucunda bozulmalar meydana gelmis olsa
da Gslup olarak aynidir.

Cami kalemislerinde devrin Ozelliklerini tasiyan bir baska alan ise sag ve sol cenahta yer alan Bursa
kemerlerinin i¢ kismindaki kompozisyondur. Kemerin merkezindeki dikdértgen tablonun deseni,
Mevlana Tirbesinin kemer karnindaki desenle aynidir. Mevlana Tirbesinin kubbesini tasiyan dort
kemer karninda bu desen farkh renklerle renklendiriimek suretiyle farkli kompozisyon algisi
olusturulmustur. Ancak buradaki tasarim, desen bilgisinden mahrum kisilerce onarimi yapildigi icin
gerek motiflerin anatomilerinde gerekse pafta renklendirmelerindeki yanlsliklardan dolayr asli
glzelligini kaybetmistir. Bahse konu kemerin kavislerindeki Yapisik ve dendanli rGmilerden mitesekkil
tasarim yine Mevland Tirbesinin tonoz kubbe tasarimi ile benzerlik arz eder. iki kompozisyon
arasindaki fark sadece uygulama alani ile alakahdir. Camideki desen dikdértgen bir tablo icerisine,
Mevlana Tirbesindeki desen ise liggen alan igerisine yerlestirilmistir.

Bu dikdortgen tablonun disindaki bordir tasarimi da yine Mevlana tirbesi gliney duvar yizeyindeki
bordirle benzerdir. Devrin tezyinat anlayisini ve Uslubunu yansitan tim bu benzerlikler bir tevafuk
degildir. Edirne Muradiye Camii ve Gedik Ahmed Pasa Camilerinin mimari benzerlikleri de
bulunmaktadir. Her iki yapinin ortii sisteminde kuzey gliney aksinda iki kubbe vardir ve iki kubbe
arasinda sivri kemer bulunmaktadir. Ayrica Muradiye Camii esasinda Mevlevihane olarak insa edilmesi
ve Gedik Ahmed Pasa Camiinin kalemislerinde Mevlana Tirbesi ile benzer 6rneklerin bulunmasi,
Mevlevilik baglaminda ortak nokta olarak camiye ayri bir 6zellik katmaktadir. Gedik Ahmed Pasa
Caminin kalemisi tasarimlarindaki benzerliklerinin yani sira caminin burmali minaresi de, Edirne Ug
Serefeli Camiinin kuzeybati kdsesindeki burmali minare ile benzerlik géstermektedir. Kaynaklarda
Pasa’nin bogdurulmasinda bir sebep olarak bu killiyenin ismini zikredilmesi muhtemelen Pasa’nin bu
faaliyetiyle 1l. Bayezid’in nazarinda, kendisini padisahlarla esdeger konumda gdrmesidir. So6ziini
ettigimiz Edirne’deki yapilar selatin camileri olarak bilinen Celebi Mehmed ve Il. Murad’in insa ettirdigi
kiilliye ve onlarin birimi olan camilerdir. Eski Cami, Edirne’nin kale duvarlari disinda insa edilen ilk sultan
camisidir. Ug Serefeli Cami, Hibri’nin ifadesiyle; “Merhum Ebu’l-hayrdt Murad Hén-1 SGni hazretlerinin
vasat-1 sehirde bina ettigi U¢ Serefeli nami ile maruf olan cdmidir. Oyle ki, devlet-i Osmaniye’de evvel
bina olunan harem, bunun harem-i latifidir ki ile’l-Gn, nakis ve tezhibine séni bina olunmamistir”.
Muradiye Camii ise, A.Siiheyl Unver’in ifadesiyle “Il. Murad’in Ug¢ Serefeli’den sonra yaptirdi§i sanat
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harikasi bir mevlevihanedir”. Diger taraftan Mevlana Tirbesi de Il. Bayezid’in saltanatinin ilk
donemlerinde mizeyyen kildigi bir tiirbedir.

Erken donem Osmanli camilerindeki bir diger ortak 6zellik de duvar ylizeylerine iri semse desenlerinin
uygulanmasidir. Makale igerisinde bahsettigimiz ilk donem yapilarinda 6rnekleri vardir. Bu caminin
duvar ylzeylerine de dairevi semse desenleri uygulanmis olmasina karsin, yakin dénem onarim
siireclerinde desenlerin Uzerinde ciddi oynamalar olmustur. Edirne Ug¢ Serefeli Camii harim
kubbesindeki tasarimlara benzeyen bu semse desenindeki motifler anatomilerindeki 6zglinlGgiini
kaybetmislerdir. Kiiclik Ayasofya Camiinin son cemaat mahalli kubbe gébeginin bir benzeri olan bu
semselerin detaylarinda ve baglama yerlerinde problemler bulunmaktadir.

Mevcut durumda tasarimlarin paftalamalarla veya zemin renklerindeki farkl renklendirmelerle tasarim
cesitliligi saglanmistir.

Caminin kalemisi nakislarinda ortaya ¢ikan ilging bir husus da kuzey yondeki kapinin gevresinde
gorilmektedir. Devrin bir 6zelligi olarak yogun kullanilan gegme motifleri bu tasarimda rimi motifinin
formunu olusturmustur. Devam eden bu hat {izerinde nakkasin imzasi silis yazi ile rGmi formunun
icine yerlestirilmistir. Mimari yapilarda genellikle nakkaslarin imzasi bulunmaz. Ancak, nakkas burada
glzel bir tasarim yaparak insanlarin cami ¢ikisinda gorebilecegi seviyeye imzasini naksetmistir. ROmi
motifleri arasinda simetrik sekilde sagda ve solda yer alan imzanin agihmi “Ketebehu Nakkas-1 Fakir
Hasan” seklindedir. RGmi bicimli zencerek motifleriyle tasarlanan nakkas Hasana ait bu imza bugiine
degin gorebildigimiz tek 6rnektir. Bu imzadan da anlasilacagl lzere caminin ge¢miste var olan
kalemisleri gercekten cok muthis bir tasarima sahip oldugunu gostermektedir.

Sonug itibariyle devrinin benzer 6rnekleriyle tanimlamaya ¢alistigimiz Gedik Ahmed Pasa Camiindeki
kalemisleri, XV. ylzyil tezyinat anlayisini yansitan ozellige sahiptir. Her ne kadar onarimlar esnasinda
bilingsiz uygulamalar neticesinde yazi ve motif anatomilerinde bozulmalar olmus olsa da, glinimuzde
mevcut kompozisyonlarin muhafaza edilmesi mimkinse 6zel bir calisma ile bozulmalarin giderilmesi
ve tasarimlarin bliyuk bir 6zveriyle 6zglinligline donustirilmesi tarihsel bir sorumluluktur. Bu konuda
Kiltiir ve Turizm Bakanligl, Vakiflar Genele Miidiirligii ve Universitelerimizin Giizel Sanatlar Fakiilteleri
gerekli inisiyatifi almali ve kiltlirel mirasimizin gelecek nesillere saglikli sekilde aktariimasi
saglanmalidir.
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