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Kagarlar Doneminde (1779-1925) Minyatiir Portreli Niganlar

Portrait Miniatures in Qajar Era (1779-1925)

Tolga Uzun!

Abstract

It has been known that hanging up the miniature portraits of the rulers on the neck or attaching them to
the collar has been an expression of obedience to the ruler for the aristocrats or court members. In 16"
Century, this tradition was popular at English and French courts. Later it expanded and was used for
different purposes. At the beginning of the 19™ Century, rulers of Eastern Muslim states such as Qajars in
Iran and the Ottomans adopted this western tradition, and they delivered these miniature portraits as an
order for state officials and upper classes personalities. In this article, we have dealt with portraited orders
of Qajar rulers of Iran in 19t century. They have been evaluated according to subject, style and iconography.
Finally, we have discussed their relations with surrounding cultures.

In the first part of the study, early examples of the Tudor dynasty in England are presented. Afterwards,
examples of Feth Ali Shah, Muhammed Shah and Nasreddin Shah periods were examined and the
distinguishing features of these portraits were analyzed.

Keywords: Qajars, Iran, Portrait, Portrait Miniatures, Qajar dynasty.

0z

Avrupa saraylarinda hiikiimdarlarin minyatir portrelerinin sarayllar ve soylular tarafindan yakaya ya da
boyuna asilmasi hiikiimdara baghhgin bir ifadesi olarak bilinmektedir. 16. Yizyilda ingiliz ve Fransiz
saraylarinda popiler olan bu adet, zaman igerisinde yayginlasmis ve farkli amagclarla kullanilmistir. 19.
ylzyilin basindan itibaren iran ve Osmanli gibi Miisliman dogulu tlkelerin hikiimdarlari, batili bu adeti
benimseyerek, st diizey memurlara ve devlet yetkililerine bir nisan olarak dagitmistir. Bu calismada 19.
ylzyilda iran’da Kagar hiikiimdarlarinin portreli nisanlari ele alinmis, konu Uslup ve ikonografik agidan
degerlendirilip, cevre kiltirler ile baglantilari tartisiimistir.

Calismanin ilk bélimiinde Minyatiir portrelerle ilgili ingiltere’de Tudor hanedanligi dénemine ait erken
orneklere yer verilmistir. Daha sonra Kacarlar doneminde Feth Ali Sah, Muhammed Sah ve Nasreddin Sah
donemleri ile ilgili 6érnekler incelenmis ve bu portrelerin ayirt edici 6zelliklerinin neler oldugu analiz
edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kacarlar, iran, Portre, Minyatiir portre, Kacar Nisanlari
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1. Giris

19. yiizyilda iran’da Kagar hiikiimdarlari kiigiik boyutlarda portrelerini yaptirip, bunu bir nisan olarak
hanedan (yelerine, devlet yonetimindeki idarecilere ve elgilere hediye etmislerdir. NisGn-1 Timsdl-i
Hiimdyun adi verilen bu nisanlar, kimi zaman toplum igerisinde kisiyi onurlandirirken kimi zaman da
hikiimdara baghligin bir ifade araci olmustur. Avrupal bir adet olan nisan portre gelenegi bu ¢agda
Osmanli gibi Musliman diger Ulke hikiimdarlari arasinda da moda olmustur. Modernlesme
strecindeki bu lkelerin batili sanatsal formlari benzer sekilde yorumlamasina énemli bir 6rnek teskil
edecek olan portreli nisanlar, teknik ve Gslubun yani sira Avrupal onciillerinin ikonografik kaliplarini
tekrar ederler. Genellikle oval formdaki bu nisanlar fildisi ya da emaye tekniginde yapilarak bir cerceve
ile gevrelenmistir. Bugtin gesitli miize ve 6zel koleksiyonlara yayilmis durumdaki Kagar portreli nisanlari
¢alismada belirli 6rnekler ile tartisilip, bu 6rnekler geleneksel ve modern donemleri temsil eden Feth
Ali Sah, Muhammed Sah ve Nasreddin Sah donemleri ile sinirh tutulmustur.

1.1. Avrupa’da Portreli Nisanlarin Onciilleri

Hakimdarin kiiclik boyutlardaki portresini yaparak yakaya ya da boyna asma adeti Avrupa’da eskilere
dayanir. 16. yizyilda ingiltere’de Tudor hanedani déneminde parsémen {izerine suluboya olarak
yapilan portreler Avrupa’da ki erken érnekler olmalidir. Ornegin VIII. Henry’nin (salt.1509-1547) boyle
bir minyatir portresi 1526-RCIN 1527 yillarina tarihlenmektedir (Royal Collection Trust. 420640). Biist
seklindeki portre yuvarlak formda ve altin ¢erceveli sekilde tasarlanmistir (Resim 1). Bu dénemden
gelen diger o6rnekler, bu tip portrelerin sarayin diger Uyeleri igin de yapildigini géstermektedir. VIII.
Henry'nin esi Cleves’li Anne’nin 1539 tarihli portresi (Resim 2) ingiliz saraylarinda minyatiir
portrelerinin populerlik kazandigina isaret etmektedir (Victoria and Albert Museum, P.153:1, 2-1910).
Portreyi etkin bir propaganda araci olarak kullanan I. Elizabeth déneminde (salt.1558-1603) kraligenin
bu kiiclk boyutlardaki portresini kurdele ile yakaya ya da gogse ilistirmek ona bagliligin bir ifadesiydi.
Bu uygulamanin devlet memurlarina zorunlu tutulmasinda (Koos 2014: 840) Katolik ispanya’nin
Protestan ingiltere’yi tehdit ettigi I. Elizabeth déneminde kraliceye sadakatin bir sembolii olarak

disinilmis olmasi muhtemeldir.

Resim 2: Celeves’li Anne (VIII.

Resim 1: VIIl. Henry, yak. 1526-27, Henry'nin esi), 1539, fildisi lizerine
parsémen Uzerine suluboya, 4.7 cm, Royal suluboya, 6.1 cm, Victoria and Albert
Collection Trust. RCIN 420640 Museum, env no: P.153:1, 2-1910

527



17. yuzyilda soylular tarafindan kullanimi yayginlasan minyatir portreler, kapakh bir kolye ya da bros
seklinde tasarlanmaya baslamistir (Rutherford 2019: 79-91). Parsémenin yani sira fildisi malzemenin
kullaniminda izlenen artisin sebebi ten rengini yansitmasinda sagladigi kolayhktandir. 18. yilzyilda
yapimi giderek artan minyatiir portreler, birbirini seven iki insanin hediyelesme araci olurken, dlen
birisinin ardindan duyulan tzlntlyl géstermek amaciyla da kullanilmistir (Strickler ve Krichevsky 2018:
4,12).

2. Kagarlarda ilk Portreli Nisanlar ve Feth Ali Sah Devri

Kagarlarin ilk hikiimdari Aga Muhammed Sah zamanindan (1785-1797) giinimiize gelmis portreli
nisan bilinmemektedir. Kendisinden sonra hikiimdar olan yegeni Feth Ali Sah (1797-1834)
doéneminden gliniimize gelenler, Kagar portreli nisanlarinin ilk érneklerini olusturur. Devrindeki tim
siyasi olumsuzluklara ragmen devletin merkezilesmesi agisindan dnemli adimlar atilmistir. Bir hanedan
imgesi yaratmak ve cografyadaki ge¢mis hanedanlar ile bagini vurgulamak yoniindeki ¢abalari olumlu
sonuclar vermistir. Bu amaclarla yaptigi propaganda faaliyetlerinde, cesitli malzeme ve tirlerdeki
portreleri 6nemli bir ara¢ olmustur. Cagdasi llke hikiimdarlarina gonderdigi diplomatik hediyeler
arasinda tarihi ve edebi konulu resimli el yazmalarinin yani sira portreleri de yer almistir. Bu gelenek
ayni yillarda saltanat siiren Osmanh padisahi 1. Selim (1789-1809) tarafindan da uygulanmistir (Renda
2000: 442). Feth Ali Sah bu diplomatik hediyeleriyle diinya hikiimdarlari arasinda varligini ispatlamaya
cahsirken resmi kurumlara da portrelerini astirarak tlke icinde mesruiyetini saglamayl amaclamistir.
Cizme, pantolon ve festen olusan yeni kiyafetlerle resmi dairelere portre astirmak, komsusu
Osmanli’da ilk kez Il. Mahmud ile goriilmeye baslamistir. Daha ucuz ve tasinabilir boyutlarda Gretilen
lake kitap kaplari, kalem kutulari gibi glindelik esyalar Gzerine portrelerini yaptirarak, halk arasinda da

imgesinin dolasmasini istemistir.

Portrelerinde eski iran hiikiimdarlarinin atribilerini kullanarak ayni cografyadaki hanedanlar zincirinin
bir halkasi olduguna isaret etmistir. Saray mensuplarina, devletin (st diizey memurlarina ve elgilere
verilen portreli nisanlar bu ¢abalarin bir pargasi olarak degerlendirilmelidir. Feth Ali Sah devrinde en
erken portreli nisanlar, Persepolis’deki antik kent kalintilarinin resimlerini ¢izmek igin iran’a gelen

ingiliz sanatgi Sir Robert Ker Porter’e aittir.

Burada 1817-1820 yillari arasinda bulunan sanatgli, Tebriz de Veliaht Abbas Mirza ile gdriismis ve onun
da portrelerini yapmistir. Sanatcinin iran’da tasarladigi Feth Ali Sah portrelerinin ingiltere’de nisan
portreye dondstirildigi anlasiimaktadir (Vernoit 1997: 96). 1820’li yillara atfedilen erken bir 6rnekte
(Halili Koleksiyonu, no. JLY 1902) Feth Ali Sah, yarim boy olarak ve basinda Keyani taci, Gstiinde
degerli taslarin yer aldigi bir elbise ile betimlenmistir (Resim 3). Oval formda tasarlanan portrede
arka plan oldukg¢a sade birakilmistir. Porter, bu nisanda yer alan Feth Ali Sah portresinin eskizini
1821 yilinda Londra’da bastirdigi seyahat kitabinin ilk sayfasinda kullanmistir 2. Bu eskizin farkl
kopyalari ¢esitli mizayedelerde gorilir (Sotheby’s Sat. Kat. 14 Ocak 1999. kat. no. 56) (Resim 4).
Porselen endustrisinin gelistigi Avrupa’da bu portrenin porselen kaplara da yansidigini (Resim5)
gosteren ornekler mevcuttur (Ermitaj Mizesi, VZ.743-45, 734-36) (Pietrovksy ve Rogers 2004: 180).

2 Porter, Sir Robert (1821-22) Travels in Georgia, Persia, Armenia, ancient Babylonia & during years 1817, 1818,
1819 and 1820, London
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Resim 3: Feth Ali Sah, Resim 4: Feth Ali Sah, Sotheby’s Resim 5: Feth Ali Sah portreli
yak.1820’ler, 6.6 x 5.3 cm. Sat. Kat., 14 Ocak 1999 kat. no. fincanlar, Ermitaj Mizesi, VZ. 743-

Halili Koleksiyonu, no. JLY 56 745

1902 (Vernoit 1997: 97)

Ancak bu dénemde iran’da bu tiir 6rnekler bilinmez. Feth Ali Sah devri resim sanatinin ilkeleri, Zend
resim geleneklerinin bir devamidir. Timiyle el koyduklari Zend sarayindan intikal eden
sanatcilar bu geleneklerin Kagar sarayinda devam etmesinde 6nemli rol oynamislardir.
Portrecilik de Zend kaliplarinin kismen devam etmesi bu ylizdendir. Zend déneminde boyutlari
blylyen tuval izerine yagli boya tekniginde yapilan tam boy portrelerindeki durus ve oturus
ozellikleri bu ana kalibi olusturmaktadir. Bir saray sanatgisi olan Muhammed Bekir tarafindan
1820’li yillarin basinda yapilan portreli nisan bunun bir 6rnegidir (Halili Koleksiyonu no. JLY 1811).
Oval formda tasarlanmis ve tek sira kiymetli taslarla ¢evrelenmis nisanin i¢ kisminda hikimdar diz
Ustlinde otururken betimlenmistir (Resim 6) Portrede, Feth Ali Sah’in basinin sol tarafinda “Sultan Feth
Ali Sah Gacar” yazisi okunmaktadir ve Tiirkmengay anlasmasi sirasinda iran lehine hareket eden ingiliz
elgisi John McNeil’e verilmistir (Vernoit 1997: 96). Halili koleksiyonunda bulunan bir 6rnek (Env.no. JLY
1231) dénemin nisanlarinda oval ya da yuvarlak formun disina ¢ikildigini géstermektedir. Damla bigimli

bu nisanda Sah, basinda egri kesim astragan bir baslik ile betimlenmistir (Resim 7).

529



Resim 6: Feth Ali $ah, yak.1820, 6.6 x Resim 7: Feth Ali Sah, yak. 1835, 6.2
5.2 cm, Halili Koleksiyonu, no. JLY 1811 x 4.4 cm, Halili Koleksiyonu, no. JLY
(Vernoit 1997: 97). 1231 (Vernoit 1997: 97).

Boynundaki (¢ sira inci dizisi, omuz ve pazubendlerde bulunan miicevherler, Kacarlarin ne denli
kiymetli tas kullandigini gosterir niteliktedir. Sahin sag omzuna denk gelen yerde bir kartus icerisinde
“Sultan Feth Ali Sah Gacar” yazisi, sol omuz hizasinda ise sanat¢inin imzasi olan “Gulam Hanezad
Muhammed Bekir” ® yazisi okunmaktadir. Batili hitkimdarlarin portrelerinde gérdigimiiz dokimli
perde motifi ve lzerindeki tonlamalar daha ¢ok Muhammed Sah déneminin bir Gslup 6zelligidir.
Bununla birlikte Feth Ali Sah’in gerek yagh boya ve gerekse diger tekniklerde yapilmis portrelerinde
Keyani taci kullandigi gorilirken, hikiimdarin astragan bir bashk ile betimlendigi portrelerine
rastlanmaz. Muhammed Sah ile kullanilmaya baslayan ve Nasrettin Sah zamaninda yayginlasan bu
basligin Feth Ali Sah portresinde goriiliyor olmasi, bu nisanin Muhammed Sah zamaninda yapildigini

disinddrar. Dolayisiyla bu nisan 1834 yilindan sonra yapilmis olmalidir.

2.2. Muhammed Sah Devri

Feth Ali Sah’tan sonra tahta ¢ikan Muhammed Sah (1848-1896), portreli nisan gelenegini devam
ettirmistir ancak Feth Ali Sah déneminin yogun portre liretimi bu donemde yasanmaz.

Hikimdar portreciliginde yeni bir evreyi gosteren bu dénemde, daha ¢ok batili teknik ve Usluplara
uygun portreler yapilirken, yarim boy anlayisi uygulanmis, kiyafetler de degismistir. Omuzlarda
apoletlerin bulundugu Avrupahl Gniforma Muhammed Sah déneminin yeniliklerinden olup, daha
sonraki yillarda yayginlasacak olan egri kesim astragan bashk da bu doénemde kullaniimaya

baslanmistir.

3 Bu ibare “Saray halkindan kul Muhammed Bekir” seklinde Tiirkgeye gevrilebilir.
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Hakimdari bu yeni kiyafetler ile gosteren bir 6rnek (Halili Koleksiyonu, no. JLY 2073), yaklasik 1845
yilina tarihlenmektedir (Raby 1999: 28). Nisanda (Resim 8) Sah’in basinin sol tarafinda kirmizi ile “El-
Sultan Muhammed Sah Gazi” yazisi okunurken, onun altinda siyah harflerle ve daha biyik boyutta

sanatcinin imzasi olan “Cekar-1 Dergdh Muhammed Ali” yazisi okunmaktadir.

Resim 8: Muhammed Sah, yak. 1845,
8.7 x 6.7 cm, Halili Koleksiyonu, no.

JLY 2073 (Vernoit 1997: 107).

Burada ilging olan sanatg¢inin imzasinin Muhammed Sah yazisindan daha biyik olusudur. Muhtemelen
bir yagh boya portresinden model alinarak tasarlanmis bu nisanda Sah, yarim boy ve {izerinde kirmizi
uzun bir iniforma, omuzunda apoletler ve kollarinda ise geleneksel pazubentler ile betimlenmistir.
GoOgslinde bezeli taslar ile birlikte sag omzundan, belinin soluna uzanan mavi kusak Avrupal giyim
tarzina gegisin bir sembollddr. Sol gogsiine ilistirilen Feth Ali Sah oldugu diistinilen bir portreli nisan
dikkat ceker. Bu kullanim da Muhammed Sah doneminde goriilen yenilikler arasindadir. Hikimdarin
tuval Gzerine yagli boya tekniginde yapilmis kimi portrelerinde gégsiinde bulunan nisanda Feth Ali Sah
portresi belirgin sekilde tanimlanmaktadir (Ozel Koleksiyon). Bu durum dedesi Feth Ali Sah’in portreli
nisanini tasiyarak hanedan bilincine vurgu yapar (Resim 9, 10). Muhammed Sah’in yaklasik 1840
yillarina tarihlenen bir portreli nisaninin daha oldugu bilinir. Sanatgisi belli olmayan bu portre mine
tekniginde yapilmis altin bir cercevenin lzerinde yakut ve elmas gibi kiymetli taslarla ¢cevrelenmistir
(Sotheby’s Sat. Kat., 12 Ekim 2000. no. 214). Sah’in basliginda ve elbisesinde yine kiymetli taslar

kullanilmis olup, sag tarafta bir kartus icerisinde “El Sultan Muhammed Sah Kacar”, sol tarafindaki
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kartusta ise “El Sultan ibn El-Sultan” yazilari okunmaktadir. Bu ikinci ibare de Muhammed S$ah’in

hanedan bilincine bir baska vurgudur (Resim 11).

Resim 9: Muhammed $ah, Resim 10: Muhammed $ah, Resim 11: Muhammed $Sah, yak.
Ahmed imzali, 1844, tuval lizerine Ahmed imzali, 1844, tuval lizerine 1840, Sotheby’s Sat. Kat.,12 Ekim
yagliboya, 81.25 x 63.5 cm, Ozel yagliboya, 81.25 x 63.5 cm, Ozel 2000 kat. no. 214

Koleksiyon Koleksiyon (Detay)

2.3. Nasreddin Sah devri

Nasreddin Sah devri (1848-1896), iran’da bat etkili yeniliklerin en fazla yasandigi ddnemdir. Ornegin
1859’da ilk telgraf hatti kurulmus, 1870’lerde ise modern bir posta teskilati olusturulmus ve Tahran’a
elektrik aydinlatmasi gerceklestirilmistir. Ayrica Sah, 1873, 1878 ve 1889 yillarinda olmak zere
Avrupa’ya Ug¢ kez gezi dlizenlemis ve bircok Avrupa baskentine ziyaretlerde bulunmustur. Bunun yani
sira istanbul’a gelip Dolmabahge Sarayi’nda kabul edilmistir. Nasreddin Sah’in Avrupa seyahatlerinden
sonra iran’da lalezar bulvarina ath bir heykelini yaptirmistir. Sarayinda kurdurdugu fotograf
stiidyosunda kendi cektigi fotograflarindan olusan albiimleri bulunmaktadir. imgenin yayilmasinda
farkh araglarin kullanildig bu déonemde portreli nisan gelenegi devam etmistir. Muhammed Sah’tan
farkh olarak Nasreddin Sah babasini ya da dedesinin yerine kendi gégsiine Hz. Ali tasvirinin bulundugu
nisani kullanmustir. Nisan-1 Timsal-i Emir el Miminin adi verilen bu nisanlarda kimi zaman Hz. Ali tek
basina kimi zaman saginda ve solunda ogullari Hz. Hasan ve Hiseyin ile betimlenmistir. Hiikimdarin
modernist tutumu karsisinda dini gruplarin tepkisini gekmemek adina Hz. Ali portreli nisanlarini da
kullanmis olmalidir. Sii kiltliriintin gorsel yansimalarinin yogun oldugu bu dénemde Kerbela olayinin
bir piyese donustirilip tekye ve hiiseyniye adi verilen yapilarda sahneye konmasi yine Nasreddin Sah

doéneminin bir yeniligidir (Diba 1998:
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43). Feth Ali Sah devrinde goriilmeye baslayan nisan gelenegi Nasreddin Sah déneminde yeni bir boyut
kazanmistir. Donemin saray sanatgisi olan Muhammed Hasan Afsar imzali bir portreli nisanda (F.
Fermanfermayen Koleksiyonu) hiikiimdar, 6ni sirma islemeli, omuzlarinda apoletlerin oldugu askeri
bir Giniforma giyer (Resim 12). Uniformanin iizerinde sol omzunu kaplayan lacivert renkli bir pelerin
dikkat ceker. Arka planda ¢ocuk yizli melekler yer alir. Soldaki li¢ melegin en Ustte olani bir kitap,
ortadaki miicevherli bir sorgug ve en alttaki uzun serit halinde bir kagit ya da kumas tutmaktadir. Sag
taraftaki meleklerin en Ustte olani ise elinde bir yay, onun altindaki boynuz seklinde ici meyve veya
cicek dolu bir kutu en alttaki melek ise bir kilic tutmaktadir. Bu sag taraftaki meleklerin sayisi dort
tanedir arada bir melegin sadece basi goriilmektedir. Julian Raby bu objeyi “cornucipia” kelimesi ile
aciklamaktadir (Raby 1999: 29). Cornupia, Yunan mitolojinde Amalthea’nin boynuzudur ve sanatgilar
tarafindan bolluk semboli olarak kullanilan, icinden meyveler tasan boynuz seklidir (Erhat 1993: 32).
Hiristiyan dini ikonografisinin bir pargasi oldugu diistintlen melek figlirleri Nasreddin $Sah’in lahtinin

Gzerinde de gorilmektedir (Resim 13).

Resim 12: Nasreddin $Sah, Muhammed

Hasan Afsar imzah, 1854-55 tarihli, mine,
Resim 13: Nasreddin Sah lahti Gizerinde

51 x 3.8 cm, F. Fermanfermayen portresi ve melekler, Giilistan Saray.

Koleksiyonu (Raby 1999: 29).

Sah’in sag omuz hizasinda “Rekam-1 Muhammed Hasan Afsar’ seklinde sanatginin imzasi, sol omuz
hizasinda ise “1271” tarihi okunmaktadir. Sah’in bu portresinde kullanilan pelerin detayi, ¢agdasi
Avrupa hanedan portrelerinde 19. ylizyil ortalarindan itibaren yayginlasan bir uygulamadir. Pelerin
kullanimi ayni ¢cagda komsusu Osmanli imparatorlugu’nda hiikiim siiren Sultan Abdiilmecid’in Sebuh
Manas imzal (Sotheby’s Sat. Kat., 8 Ekim 2014, lot no: 168) 1854 tarihini taslyan portreli nisanini akla
getirir (Resim 14). Halili koleksiyonunda bulunan, bir baska portrede (Env.no. MSS 849) Sah, yarim boy
olarak betimlenmistir. Basindaki egri kesim astragan baslik ve (izerinde apoletleri bulunan kirmizi renkli

tniforma giymektedir. Uniformanin tizerinde mavi renkli bir gégiis bandi yer alir (Resim 15). Arka plan
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mavi renkte gokyizi, altta sari renkli bir ylkselti ve sol tarafta eflatun renkte dékimli bir perde
kullanimi daha ¢ok batili hilkimdarlarin portrelerinde rastladigimiz bir dekor olusturulmustur. Sah’in
durusu, kiyafetleri ve renk kullanimi 1854-55 tarihli F. Fermanfermayen koleksiyonu’nda bulunan
portreyle benzer 6zellikler gbstermesi, bu portrenin Muhammed Hasan Afsar’a atfedilmesinin yani sira
1850’li yillarda yapilmis oldugunu distindirmektedir.

Bu dénemde uzun yillar saray bas ressamligi yapan bir diger sanat¢i Ebu’l-Hasan Gaffari’dir. Nasreddin
Sah’in tuval lzerine yagh boya tekniginde bircok portresinin yapan sanatg¢inin portreli nisanlarda da
¢ahstig anlasiimaktadir. Hagsem Hosrovani Koleksiyonunda bulunan bir nisan portrede $Sah, bist
seklinde ve Gzerinde kirmizi bir Gniforma, omuzlarinda yine plskilli apoletler ve mavi gégiis bandi ile
betimlenmistir (Resim 16). Dunmore kontunun oglu ve ayni zamanda ingiltere’nin iran biyiikelgisi
olarak gorev yapan Sir Charles Augustus Murray’a Tahran’dan ayrilirken Sah tarafindan hediye
edilmistir. Sir Murray’a bu nisanin verilme sebebi, 1856-57 tarihleri arasinda ingiltere ve iran arasindaki

savasta oldukca etkin bir rol oynamasindan kaynaklanmistir.

Resim 14: Sultan Abdilmecid, Resim 15: NasreddinfSah, Resim 16: Nasreddin Sah, Ebul
i ildisi Muhammed Hasan Afsar

?ebl.m Manas imzali, 1854, fildisi . s Hasan Gaffari imzali, yak. 1855, 4

lizerine suluboya, 6 x 4.8 cm, imzali?, yak.1850, altin .

Sotheby’s Sat. Kat., 8 Ekim 2014, yaprak lizerine mine, 5.5 x 4 x 3 cm, Hagem Hosrovani

lot no: 168. cm, Halili Koleksiyonu MSS Koleksiyonu (Raby 1999: 29).

849 (Vernoit 1997: 108).

3. Sonug

iran’in modernlesme cagi olarak kabul edilen Kacgarlar devrinde Avrupa ile siyasi iliskilerin artmasi
kiiltir ve sanat alanlarinda da degisimi beraberinde getirmistir. Yeni tslup ve konularin iran resmini
girdigi bu dénemde en biiyiik yenilik portre sanatinda olmustur. iran’da Safevilerin son dénemlerinde
bireysellestirilmis yiz Ozelliklerinin agir bastig ¢ok figlrli kompozisyonlar gorilmektedir. Batili
tekniklerinde portre yapimi ise Afsar ve Zend donemlerinde 6nem kazanmistir. Ancak Avrupali Gslup

ve ikonografilerin kullanilmaya baslandigi Kacar devrinde portrenin kullanim alanlari da genislemistir.

534



Feth Ali Sah portreyi etkin bir propaganda araci olarak kullanmis ve komsusu Osmanh sultani gibi
Avrupa saraylarina diplomatik hediye olarak gondermistir. Ge¢cmis hanedanlarla olan bagini kimi zaman
onlardan kalan yapilari restore ederek gésterirken kimi zamanda eski iran hiikiimdarlarinin atribdiilerini
kullanarak gostermistir. Portrelerinde gorilen Keyani taci bunun bir 6rnegidir. Geleneksel kiyafetlerin
terkedildigi ve batih kiyafetlerin kullanildigi Muhammed Sah devrinde, portrenin kullanim alani
daralmistir. Sah’in portrelerinde gégsinde gordigimiz Feth Ali Sah portreli nisanlar, hikiimdarin
hanedan bilincine isaret etmektedir. Reformlar ve Avrupa’ya yaptigi seyahatler Nasreddin Sah devrinde
batili etkilerin artmasina yol agmistir. Avrupali hilkiimdarlar gibi atli bir heykelini yaptiran Nasreddin
Sah, portrelerinde batili ikonografyayr en ¢ok kullanan hiikimdar olmustur. Bu degisimlerin dini
otoritelerce tepki ¢ekecegi distnilmis olmali ki, Sii dislincenin ana unsurunu olusturan Kerbela
olayini anlatan piyesler sahnelenmistir. Bu amagla yapilan tekye ve hiiseyniyeler Nasreddin Sah
devrinin bir baska yeniligidir. Portrelerinde gégsiinde Nisan-i timsal-i Emir el Miminin adi verilen Hz.
Ali nisanlari ise Nasreddin Sah’in dindarligina génderme yapan énemli bir unsur olmustur. Bu yoniyle
Kagar portreli nisanlari igerisinde Hz. Ali portreleri gagdasi Osmanllardan farkli bir tiir ve kullanim alani

gosterir.
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