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Glindelik Nesnenin Sanatsal Doniisiimii: Siradan Nesnelerin Sanat Eserine
Déniisiim Siireci Uzerine Sosyolojik Bir Degerlendirme

Artistic Transformation of Casual Objects: A Sociological Evaluation on the Process of
Transformation of Ordinary Objects into Art

Hasan Sankir?

Abstract

All products in the art field have a cultural character and reflect the characteristics of the social space in
which they are situated. Objects have no meaning in their own rights and all objects, including art objects,
acquire its meaning through social construction. In this respect, the meaning of artwork is symbolic and
conceptual. The purpose of this work is to reveal how and by what conditions ordinary objects are
transformed into artworks by artists. It is aimed to determine which social mechanisms take place in the
process of artistic transformation of objects and what the role of social space and artists is in the
construction and operation of these mechanisms. For this purpose, the study is composed of two parts. In
the first part, how social context of an artwork is being constructed and according to this context how an
object and space acquire artistic meaning have been set forth through semiotics approach. In the second
part, an approach to the artistic transformation of an ordinary object through the role of artist and
construction of social context with the examples selected from the art history have been put forward. In
this section, the "bed" was chosen as the ordinary object and a discussion was made about the
transformation process of the bed into a work of art through the work of Tracy Emin's "My Bed". As a
result of the study, it was understood that ordinary objects have their own unique cultural spaces, and
that they have an active role in the social context in which these objects have their meaning. Through the
action of the artist towards an artistic goal, it has been specified that at the end of processes such as the
removal of an ordinary object from the cultural space and its isolation from its functions, it is possible to
change its social context and corresponding meaning. After this process, it has become possible to
evaluate the object as an art work with the expansion of its meaning by turning it into an indicator.
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Sanat alanindaki tim Gretimler kiltirel bir nitelik tasir ve icerisinde yer aldigi sosyal alanin
karakteristiklerini yansitirlar. Nesnelerin kendi basina anlamlari yoktur ve sanat nesneleri de dahil her
turli nesne anlamini toplumsal insa sireciyle kazanir. Bu bakimdan sanat eserinin anlami sembolik ve
kavramsaldir. Bu ¢alismanin amaci siradan nesnelerin sanatgilar tarafindan sanat eserine nasil ve hangi
kosullarda dontstiraldigliiniin ortaya konmasidir. Nesnelerin sanatsal dénislimi slirecinde hangi sosyal
mekanizmalarin yer aldigi ve bu mekanizmalarin insasi ve isleyisinde sosyal mekanin ve sanatginin roliinin
ne oldugunun belirlenmesine yoneliktir. Bu amagla galisma iki kisma ayrilmistir. Birinci kisimda sanat
alaninda bir nesnenin sosyal baglaminin nasil insa edildigi ve bu baglama goére nesnenin ve mekanin nasil
sanatsal bir anlam kazandigi gdstergebilim yaklasimi Uzerinden ortaya konulmustur. ikinci kisimda ise
sanat tarihinden secilen orneklerle sosyal baglamin insasi ve sanatcinin rolii Gzerinden siradan bir
nesnenin sanatsal dontsiimine yonelik bir yaklasim ortaya konulmustur. Bu kisimda siradan nesne olarak
“yatak” secilmis ve Tracy Emin’ in “My Bed” (benim yatagim) isimli calismasi lizerinden yatagin sanat
eserine donlsim sirecine yonelik bir tartisma gergeklestirilmistir. Calismanin sonucunda siradan
nesnelerin kendilerine 6zgl kultirel mekanlarinin oldugu ve bu mekanlarin nesnelere yénelik anlamin
ortaya ¢tkmasini saglayan sosyal baglamin insasinda etkin bir role sahip oldugu anlasiimistir. Sanatsal bir
hedefe yonelmis olan sanat¢inin eylemselligi araciligiyla siradan bir nesnenin kiltiirel mekani disina
¢ikartilmasi ve islevlerinden soyutlanmasi gibi siirecler sonucunda sosyal baglaminin ve buna bagl olarak
anlaminin degistiriimesinin mimkiin oldugu belirlenmistir. Bu silire¢ sonrasinda nesnenin gostergeye
doniiserek anlaminin genislemesiyle birlikte sanat yapiti olarak degerlendirilmesinin imkanl hale geldigi
gorilmiustdr.

Anahtar Kelimeler: Sanat nesnesi, Sosyal baglam, Sanatsal etiketleme, Anlam insasi, Gosterge sistemi.

Giris

Sanat yapiti, kendisi olarak sunulanin yani gériinenin 6tesinde sembolik ifadeler araciligiyla 6zel anlamlar
tastlyan dislinceye 6zgl kavramsal bir Griindiir. Sanat yapitlari duygu ve dislincelerin gergeklige
donlismis halidir. Bu bakimdan sanat yapitlari igerisinde Uretildigi zaman diliminin diisinme bigimlerini
icerir. Diger bir ifadeyle sanat yapiti icerisinde yer aldig1 sosyal kosullardan bagimsiz olmayip, tarihsel ve
kiilturel bir bakis acisiyla degerlendiriimektedir. Sanat yapitinin icerisinde yer aldigi kiltlrel ortam, yapitin
Uretim teknigi, tasidigi semboller ve sosyal alanda sanat olarak algilanmasi gibi pek ¢ok siire¢ tzerinde
etkili olmaktadir. Glindelik yasamdaki siradan bir objenin sanat olarak degerlendirilmesi o nesnenin sahip
oldugu 6zsel niteliklerden dolayi degil ona atfedilen anlamlardan dolayr miimkin olabilmektedir.

Bir yapit ancak kolektif bir kabul sonrasinda sanat yapiti olarak degerlendirilebilir. Bu nedenle sanat
yapitlarinin  anlami sabit degildir ve icerisinde (Uretildig§i zamansal ve mekansal uzama gore
farklilasmaktadir. Bir nesne, sanat yapiti olarak ortaya kondugu andan itibaren estetik disindaki tim
islevlerinden soyutlanmakta ve kendisine tipatip benzeyenler de dahil tim benzerlerinden
farkhlasmaktadir. Aksi durumda tiim benzerlerinin de sanat olarak gériilmesi gerekir.

Sanat alaninda birbirinden farkli tiirde ve tarzda pek ¢ok yapit bulunmaktadir. Bu nedenle sanat alaninda
yer alan tim vyapitlari kapsayacak genel gecer bir sanat anlayisi ortaya koymak mimkiin
gorinmemektedir. Bir nesnenin sanat olarak anlamlandiriimasi zamana ve mekana bagl olarak ancak
uygun kosullar altinda gerceklesebilmektedir. Fakat sdz konusu bu uygun kosullar sabit ya da verili
degildir.
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Sanat eserinin anlamini tarihsel bir insa sirecinde nasil edindigini ortaya koymak sanat alaninda yer alan
fakat giindelik yasamda benzerlerine olduk¢a sik rastladigimiz objelerin anlamlandirilmasina yonelik
disunsel bir alt yapi sunmaktadir. Bu dislinsel alt yapi glindelik yasamda sik¢a kullandigimiz siradan bir
nesne ile mizede sergilenen tipatip benzeri arasindaki farki anlamamiza rehberlik etmektedir. Bu
bakimdan calisma, sanat alanini icerisinde yer alan mekanizmalarin isleyisiyle birlikte kavramamizi ve
sanat eserinin kavramsal alt yapisini anlamamizi saglamasi agisindan énemlidir.

Calisma, sanat eserinin kavramsal ve kuramsal alt yapisini ortaya koymayi hedeflemistir. Bu amagla sanat
nesnesinin igerisinde yer aldig sosyal baglaminin insa siirecine yonelik bir ¢6ziimleme gergeklestirilmistir.
Boylece, gostergebilimsel yaklasimin temel kavramlari tzerinden gergeklestirilen bir tartismayla siradan
nesnelerin sanatsal nesnelere déniisme sirecinde anlamlarinin insasi igin gerekli olan uygun baglamlarin
nasll Uretildiginin ortaya konulmasi hedeflenmistir.

islevlerinden soyutlanan nesne gostergeye doniismektedir. Bu sekilde kendisi disindaki baska anlamlarin
tasiyicisi durumuna gecmektedir. Gosterge bilimsel yaklasima gore tim nesneler kendileri disindaki baska
seylere atifta bulunan gostergelere donlisme potansiyeline sahiptirler. Gosterge sisteminde yer alan
suregler kolektif kullanim yoluyla zaman igerisinde insa edilirler.

Bir nesnenin sanat olarak kabul gérmesini saglayan gosterge sistemi genel gecer gerceklikler tGzerinden
degil toplumsal bir 6rgiitlenme yaklasiminin giindelik pratiklerinden yola ¢ikilarak tarihsel bir siirecte insa
edilmektedir. Bu semboller (gdsterge) sistemi nesnenin, mekanin vb. anlamini tesis etmektedir. insa
edilmis gosterge sistemi bize karsilastigimiz uyariciyi nasil anlamlandirmamiz gerektigine yonelik kilavuzluk
yapacak 6n bilgiyi saglamaktadir. Ornegin bir modern sanatlar miizesinde karsilasilan ve sergilenmekte
olan tim nesneler bu gosterge sistemi lizerinden degerlendirildiginde sanat yapiti olarak algilanmalari
mimkin olmaktadir.

Bu tarz bir sosyal mekanizma aracilig ile bir nesnenin sanat alanina dahil edilmesinin imkani ortaya
cikmaktadir. Siradan nesneler, kiltirel mekanlari disina cikartilarak érnegin miizede sergilenerek sanat
eseri olarak algilanmasi olanakli bir hale gelmektedir. Béylesi bir siirecte nesne kendisinde dogal olarak var
olmayan 0zelliklere ve anlamlara sahip olmaktadir. Andy Warhol, Marcel Duchamp gibi sanatgilar yirminci
ylzyillin baslarinda bahsedilen bu sosyal anlamlandirma mekanizmasi araciligiyla kar kiiregi, bisiklet tekeri,
pisuar gibi hazir yapim siradan nesneleri alarak sanat alanlarinda aktarmis ve birer sanat eseri olarak
sergilemislerdir.

Tracy Emin benzer bir yontemi kullanarak siradan bir nesne olan kendi yatagini miizede sergilemis ve
sanat alanina dahil etmistir. Bu yatag diger tiim benzerlerinden ayiran farkli bir baglama yerlestirilerek
gostergeye donistlrilmesi ve bir sanat yapiti olarak algilanmasini saglayacak alt yapinin yeniden insa
edilmis olmasidir. Boylece yatak, farklilasarak kavramsal bir slirecte anlam kazanmis ve sanat nesnesine
dontsmis olmaktadir. Bunu mimkiin kilan sanatg¢inin eylemselligidir. Tracy Emin yatagin giindelik
yasamdaki uzaminin devami olmayan yeni bir uzam yaratarak onu bir sanat yapitina dénustirmis ve
belirli bir kavramsal siirecin (dislincenin) ve sanatsal eylemin nesnesi haline getirerek biriciklestirmistir.

Kavramsal Bir Uretim Olarak Sanat Yapiti ve Sosyal Baglami

Tarihsel siire¢ lizerinden sanat alanina bakildiginda sanatin kendine 6zgl bir hafizasi oldugu gorilir. Bu
hafiza icerisinde insan bilincinin ve toplumsal sireglerin, kiltirlerin degisimini takip etmek mimkiindr.
Sanat alani, bir ucu uzak ge¢miste diger ucu glinimizde ve hatta yakin gelecekte olan neredeyse insanlk
ile yasit bir stireci igermektedir. Sanat, boylesi bir slireg icerisinde her dénemin ve kultlriin kendine 6zgi
yerel ve evrensel degerler bitiiniini gérmemize olanak saglar. Bunu olanakl hale getiren ise degisimin
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kendisidir. Her sey degisime tabidir ve sanat araciligiyla bu degisimi takip etmek mumkindir. Bu
bakimdan sanatin bizi bize gésteren bir ayna oldugu soylenebilir.

Geleneksel sanat eseri, bicimsel uyum, zanaat ve teknikte ustalik, diizen ile karmasa arsindaki dengeli iligki
gibi bir dizi temel 6lglite sahip bir anlayisa sahiptir (Saehrendt ve Kittl, 2014, s. 21). Geleneksel sanat
yaklasimindan farkh olarak modern sanat, stil, konu, malzeme, sergileme gibi alanlarda sinirlamanin
olmadigi bir anlayisi isaret etmektedir. Modern sanat, gelenekselci yaklasimin aksine nesnelerin olduklari
gibi gosterilmesi yaklasimina karsi ¢cikmistir. Kisisel deneyimleri 6ne ¢ikartan modern sanat agik uglu bir
anlayisa sahiptir. Modern sanat geleneksel olarak kabul géren “sanat yapiti” anlayisini elestirerek bu
anlayisin aksine glindelik yasama ait pek ¢ok siradan nesnenin uygun kosullarin olusturulmasiyla sanat
yapiti olarak kabul gortilmesini olanakl hale getirmistir.

Sanat Yapiti

Dogal bir sekilde yasamini devam ettirme sirecinde sistematik olarak sanat Urlinleri olusturmak ve
bunlara deger atfedip belirli bicimlerde bu yapitlari estetik haz icin kullanilir bir duruma yerlestirmek diger
canhlarda gorilmeyen yalnizca insan tirtine 6zgi bir davranis bicimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Atasoy,
2013, s. 11).

Sanat yapiti, kavramsal olarak insa edilmis bir dizi duygu ve disinceyi sembolik olarak aktaran ve
Uretiminde belirli bir tarzda yetenek, beceri ve bilgi gerektiren kiltirel bir Grindir. Sanatsal Uretim,
insana ve onun tarafindan Uretilmis olan her seye atifta bulunabilen, gostergeye doniisebilen, duygu ve
distincelerin gorinir hale getirilmesi strecidir.

Duchamp’a gére, sanat eserinin yaratim siirecinin sonu sanatcinin eylemi tamamlamasi degildir. izleyici
eser ile gerceklestirdigi etkilesimle kendince yapitin i¢csel niteliklerine ulasir ve boylece eserin dis diinya ile
baglantisini saglar. Bu siirecte sanatgisi gibi izleyicisi de yaratma edimine katkida bulunmus olur (Kuspit,
20086, s. 34). Bu slirecin miimkiin olmasini saglayan ise sanat yapitinin kavramsal bir Griin olmasidir.

Heidegger’'e gore, sanat eseri yapilmis bir nesnedir, fakat eser salt nesneden harig baska seyler de soyler.
Eser simgedir ve yapilmis bir nesne (sanat eseri) bizi eserde var olan baska seylerle bir araya
getirmektedir. Sanatcinin eseri, eserin de sanatglyi yarattigini belirtir (Heidegger, 2007, s. 10).

Heinich’e gbre, sanat yapiti kendi i¢ 6zelliklerine (plastik, mizikal vb.) sahiptir ve bunlar bireyler Gizerinde
yarattig etkiyle sosyal yasama hareket kazandirirlar. Heyecanlari etkileyerek duygulandirir, costurur ve iz
birakirlar. Bilgi kategorilerini etkileyerek zihinsel kesitler olustururlar. Degerler sistemini etkilerler ve yeni
degerlerin Gretilmesine aracilik ederler. Algilama sinirlarini etkileyerek duyumsal deneyimleri, algisal
cerceveleri ve bunlar entegre eden degerlendirme kategorilerini programlarlar (Heinich, 2013, s. 125).
Kisacas! sanat yapitlari igerisinde yer aldigi glindelik yasamin dinamiklerini harekete gegiren, yenileyen,
gelistiren, Ureten sosyal alana 6zgli gercekliklerdir ve bu haliyle sosyal yapinin Uretimi ve yeniden
Uretimini saglayan sosyal sistemin bir pargasini olustururlar.

Benjamin’e gore, sanat yapiti icerisinde yer aldigi, Uretildigi kosullardan bagimsiz degildir. Bu nedenle
sanat yapiti tarihsel bir 6ziimleme ile anlasilabilir. Bir taraftan toplumsal diger yandan teknolojik degisim
ve donlisimler sanat yapitinin déneme gore degisen islevini birbirine baglar (aktaran Lenoir, 2004, s. 106).
Bu bakimdan her donemin kendine 6zgi sanat yaklasimi s6z konusudur. Wolflin’e gore, her sey her zaman
mimkiin degildir. Baska bir deyisle; kimi sanat yapitlarinin sanat tarihinin bazi donemlerinde sanat eseri
olarak yer almalari miimkiin degildir(aktaran Danto, 2012, s. 64). Ornegin, Manzoni'nin 1961 yilinda
Urettigi ve icerisinde sanatginin diskisinin yer aldigi ve her biri 30 gram agirhiginda 90 adet teneke kutudan
olusan eserinin modern dncesi donemde sanat eseri olarak kabul gormesi mimkin degildir.
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Becker, sanat eserinin kendisinin olmadigini bir eserin ortaya ciktigi ya da c¢ikartildigi, okundugu ya da
gozlemlendigi durumlar oldugunu ileri siirer. Bu durumlar ise belirli bir uzam ya da zamanin 6zelliklerini
tasir. Becker, bu sireci “sanat eserinin kesin belirsizligi” ilkesi olarak kavramsallastirir. Ona gore, bir sanat
eseri anacak misterek bir tanimlama eylemi ile sanat eseri olarak nitelendirilebilir ve bu nedenle de
strekli olarak degisime tabidir. Esquenazi ise, sanat eserini degistirilemez nesne olarak degil bilakis
nesnenin yahut eserin konumunun c¢ok kereler degistigi bir sosyal siire¢ olarak goriir (aktaran Danko,
2017, s. 139).

Ill

Cohen, Marcel Duchamp’ In “cesme” isimli eserinin “pisuar” degil “pisuari sergileme” eylemi oldugunu
ileri sirer. Eger sanat yapiti kastedildigi gibi bu eylem ise lzerinde konusulacak parlak ylzeyleri yoktur.
Yani bu yapitin, benzeri herhangi bir pisuarda olmayan 6zelliklerinin oldugu kesindir. Bir nesne sanat yapiti
olarak kabul edildigi andan itibaren ona tipa tip benzeyen digerlerinden tamamen farklilasir. Artik nesne
siradanligindan kurtularak ve sembolik anlamlara ve estetik bir bakis agisina kavusmustur. Bu nedenle de
kendisinin bire bir kopyasi olandan farklilasmistir. Aksi halde tim pisuarlara sanat eseri muamelesi

yapilmasi gerekir (Danto, 2012, s. 115).

Bir nesnenin sanat eserine donisebilmesi i¢in bazi kriterler séz konusudur. Heinich’ e gbre, sanat yapti,
sanat¢inin yarattigl bir objedir ve bir sey olarak (obje) degil de sanat yapiti olarak kabul gérmesi igin
estetik disinda butin islevlerinden (yarar, dinsel tapinma, hatirlatma, erotik islev vb.) arinmis olmasi, imza
ya da atif aracihigi ile bir sanatgiya baglanmis olmasi ve tekillesmis olmasi yani essiz kilinmis olmasi gerekir
(Heinich, 2013, s. 115).

Bir gereksinime yonelik Gretimler o gereksinimin karsilanmasi sirecinde tiketilirler. Sanat eseri bu
bakimdan gereksinimleri karsilayan ve alimlayicisi tarafindan tlketilen yapitlar degillerdir. Diger bir
soyleyisle ortaya konma amaci dogrudan bir tiiketime konu olmak lizere degildir. Ardent’e gore, insana
0zgii becerilere bir kalicilik kazandiran nesneler arasinda tam anlamiyla bir yarari olmayan, biricik olduklari
icin degis tokus edilemeyen ve fiyatlari yalnizca keyfi olarak belirlenebilenler yani “sanat yapitlari” vardir.
insanlarin  bu nesnelerle yani sanat vyapitlariyla iliskisi kesinlikle onlardan yararlanma (izerine
kurulmamistir. Aksine sanat yapitinin siradan kullanim baglamina giren nesnelerden 6zenle ayrilmasi
gerekir. Hatta olabildigince ilgisiz oldugu glinliik gereksinimlerden ve zorunluluklardan ayrilmasi gerekir
(aktaran Lenoir, 2004, s. 115). islevlerinden soyutlanan nesneler géstergeye déniiserek baska anlamlarin
tastyicilari olma imkani elde etmis olurlar. Bu 6zelliklere sahip hemen her tirlii nesne sanat yapiti olabilme
potansiyelini beraberinde tasimaktadir.

Herhangi bir objenin, eylemsel siirecin ya da pratigin sanat olarak degerlendirilmesi objenin, eylemsel
slrecin ya da pratigin dogal olarak sahip oldugu herhangi 6zsel bir niteliginden 6tiiri degil o objeye,
eyleme ya da pratige sanat yapiti olduguna yonelik bir anlayis, kabulliin varligi ile olusmaktadir. Bu
durumda sanat yapitinin anlami sosyal alanin karakteristiklerine paralel olarak yani icerisinde yer aldigi
toplumsal yapinin, kiltirin ve zaman diliminin karakteristik Ozelliklerini yansitacak bir sekilde insa
edilmektedirler. Bu bakis agisindan degerlendirildiginde dogru kosullar bir araya getirildigi takdirde hemen
her tirli nesnenin sanat eseri niteligi kazanmasi mimkiindir. Siradan nesneleri sanat yapan sey bu
seylerin kendisinde olan 6zellikler degil bu nesnelere atfedilen anlamlardir. Siradan bir nesne gostergeye
doniistigi andan itibaren sanat alanina dahil olabilme imkani ortaya ¢ikmaktadir.

Gostergebilimsel yaklasima gore, tim nesneler kendilerinden baska bir seye atifta bulunan gostergelere
donlisme potansiyeline sahiptirler. Bir nesne baska bir seyi isaret eden gosterge yani baska bir toplumsal
anlamin tasiyicisi olabilir. Ornegin, degerli madenden iiretilen bir yiiziik olan alyans, evliligi, aski, sadakati
aile baglarini ve cinsiyet rollerini gosteren tipik bir sembolik gostergedir. Gosterge, dogasi bakimindan
kacinilmaz olarak keyfidir ve belirli bir toplulugun Gyeleri tarafindan kolektif kullanim yoluyla zaman
icerisinde insa edilirler (Woodward, 2016, s. 82-89). Ornegin, bir catal ya da pipo giindelik ihtiyaglar igin
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kullanildigi slirece bir sanat eseri degildir. Catal ya da pipo olarak varlik alanindan yani baglamindan
ayrilmadik¢a sanat alanina dahil olamazlar. Ancak baglami degistigi takdirde gostergeye doniserek yeni
anlamlara acik bir hale gelebilir ve bu durumda sanat yapiti olabilme potansiyelini edinmis olurlar. Bu
durum ise bir kavramsal insa siirecine isaret etmektedir.

Goodman’a gore, bir nesne belirli an ve durumlarda bir simgeye donisebildigi gibi belirli an ve durumlarda
sanat yapiti olarak kabul gérebilir. Diger bir soyleyisle bir nesne belirli bir bicimde bir simgeye donistigu
icin ve donustligl sirece sanat yapiti olarak degerlendirilir. Bir tas yolun Ulzerinde oylece durdugu siirece
sanat yapiti olarak kabul gérmez fakat bir sanat miizesinde sergilenmeye basladiginda sanat eserine
dénisir. Ote yandan Rembrandt’in bir tablosu soguk gelmesini engellemek amaciyla kirik bir cami
onarmak icin kullanildigi stirece sanat yapiti olarak islev gérmeyi yitirir (aktaran Lenoir, 2004, s. 141).

Siradan bir obje, semboller sistemine dahil olup yeni anlamlarla donatildiginda yani bir gostergeye
donustiigliinde sanat yapitina donismektedir. Bir nesne gostergeye doniismeden 6nce ancak kendisidir ve
belirli islevlere sahiptir. Ornegin bir sandalye islevi dogrultusunda kullanilsa, iizerine oturulsa, cikilsa ya da
bunlarin hi¢ biri yapilmasa da sandalye olarak kalmaya devam eder. Fakat gostergeleserek bir sanat
yapitina donlisen sandalye artik lzerine oturulan digerleriyle ayni degildir. Bu o6zelligini yani diger
sandalyelerle benzestigi tim 6zellikleri yitirerek yeni bir anlam kazanir. O artik semboller diinyasinda yeni
anlamlarla donatilmis ve bir sanat yapitina donlismus olur. Bu haliyle sandalye, lizerine oturmak igin
gerekli fiziki ve mekanik kosullari halen tasisa bile oturmak i¢in degerlendirilen nesneler diinyasina ait
degildir. Sandalyenin baglami artik degistigi icin anlami ve bu nedenle de islevi degismis olacaktir.

Sanat Yapitinin Sosyal Baglami

Sosyal siniflandirmalar giindelik yasamin temelini olusturur ve asli kilturel pratikler olarak bireylerin
bltinlesmesini saglarlar. Toplum icerisinde bireyler siniflandirma yaparken ayni zamanda kiltirel
degerler atfederler. Birbirleriyle iliskili fakat bariz ayrimlara sahip seylerin sinirlari siniflandirmalar
aracihigyla gizilmektedir. Saussure’a gore, bir sey ancak farkh oldugu diger seylerle yapisal iliski icerisinde
anlagilabilir. Anlamin oldugu yerde yapi vardir. Farkli nesne kategorileri oldugunu anlar ve bunlara
kullanimlarina goére farkl roller bigeriz. Bir nesneyi digerlerinden farki sayesinde bilebiliriz. Farki yaratan
nesnenin baglamidir. Ornegin farkli ayakkabilar oldugunu biliriz ve spor, dans, yiiriiyiis ve toéren icin farkl
ayakkabilari tercih ederiz. Bu tercih, kullanim alanlari yani baglamlari dogrultusunda ortaya cikar ve ayni
baglam Uzerinden rolleri ve degeri insa edilir (aktaran, Woodward, 2016, s. 89).

Siniflandirmalar yoluyla soyut sinirlar insa edilmekte ve herhangi bir olgu, nesne, eylem ya da pratik bu
insa edilmis sinirlarin igerisinde olma ya da disinda kalma durumuna yani konumuna gore
degerlendirilmekte ve anlamlandiriimaktadir. Ornegin, bir sanat yapiti farkini sanat yapiti olmayana gére
konumuyla ortaya koymaktadir. Bu siniflandirmalar sosyal olarak insa edilen tim norm degerler ve
kosullardan olusmaktadir. Herhangi bir olgu, nesne, eylem ya da pratigi cevreleyerek sekillendiren bu
degerler ve kosullar siniflandirmalar araciligi ile sosyal sinirlari yani baglami ortaya c¢ikartmaktadir.

Williams’a gore, sanat ile sanat olmayan arasindaki ayrim, tarihsel bir siire¢ ve sosyal alanin 6rgitli yapisi
icerisindeki pratikler cercevesinde ortaya ¢ikan toplumsal formlara dayanir. Bu nedenle sanat ve sanat
olmayan arasindaki ayrim, evrensel, genel gecer gerceklikler seklinde degil toplumsal bir orgitlenme
tlrinin eylemsel pratiklerinden olusan insa edilmis gercekliklerdir. Glincel bir Griiniin sanat olarak kabul
edilmesini mimkin kilan toplumsal simge sistemleri tarihsel bir siirec icerisinde insa edilmektedir. Bu
simgelerin (gbstergelerin) en temel hali firsatlara ve mekana/alana iliskin olanidir. Ornegin bir sanat
galerisi, icerisinde yer alan yapitlarin sanat eseri olarak algilanmasi i¢in tasarlanmis ve bu konuda
uzmanlasmis bir mekan/alandir (Williams, 1993, s. 129).
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Barnard’a gore, toplumsal alanda yer alan ayrim ve tanimlama sistemleri farkli toplumsal gruplarin deger
ve inanglarini ortaya koyan gosterge sistemleri olarak rol oynar. Dahili ve harici gésterge sistemleri s6z
konusudur. Genel olarak gosterge sistemleri sanat alaninin sinirlarini belirleyerek nelerin sanat olup
olmadigini tanimlar. Dahili gosterge sistemleri, belirli sanat ya da tasarim bicimlerinin yéntem ve
geleneklerini isaret eder. Harici gosterge sistemleri ise, sanat ya da tasarim olarak kabul edilebilecek
seylerin bulunabilecekleri yerlere, durumlara veya belirli bir zaman ve yerde sanatin varligina isaret eder.
Bunlar, insanin belirli bir zaman ve mekanda gecirebilecegi deneyimlerin yapisini gésterir (Barnard, 2002,
s. 175-76).

Levi-Strauss, “Yaban dislince” isimli galismasinda sosyal alanda yer alan tim 6gelerin anlamlarinin
tasidiklari 6zsel ozelliklere gore degil bulunduklari konumlara gore belirlendigini ileri siirer. Ona gore,
0gelerin anlami bir yandan tarihsel siirec ve kiltirel baglam diger yandan igerisinde yer aldiklari dizgenin
sonucunda ortaya c¢ikmaktadir. Bir diger soyleyisle nesnelerin anlamlari bu kiltirel kodlar ve kurallar
Uzerinden belirli baglamlara goére olusturulmaktadir. Nesneler ancak bu baglamlara gore
anlamlandirilabilirler. Bu nedenle nesnelerin kendine has kltiirel mekéanlari s6z konusudur (Levi-Strauss,
1994, s. 80-81).

Sanat yapitinin anlami sosyal insa siirecine tabidir. Sosyal anlam ise sosyal baglama gore olusmaktadir.
Sosyal baglam kiltirel, mekansal ve zamansal uzamlara gore ortaya cikmaktadir. Bir nesnenin kiltirel
mekaninin degismesi anlami {izerinde farklilik yaratmaktadir. Bir nesnenin kiiltirel mekani, sosyal
alandakilerin o nesnenin bulundugu yere 6zgii olduguna yonelik kolektif kabulliyle ortaya ¢ikmaktadir.
Kaltirel mekanin degismesi, baglamin degismesi ve dolayisiyla anlaminin da degismesine neden
olmaktadir. Kultirel mekani (baglami) disina gikartilan nesneler kendileri disinda baska anlamlari yansitan
taslyicilara (gostergelere) dondsirler. Sanat alaninda nesnelerin kiltirel mekanlari (baglamlari) disinda
kullanilarak gostergelesmeleri ve yeni anlamlar yiklenmeleri bu tir bir sistem araciligiyla miamkiin
olmaktadir. Nesneler kiltiirel mekanlari ve dolayisiyla baglamlari disinda kullanildiklarinda sembolik bir
giice sahip olmaktadirlar.

Sistemli kiltirel normlar ve anlam kodlari nesnelerin anlamini genisletip sekillendirmekte ve onlari bir
baglama oturtmaktadirlar. Nesnelerin anlamlari bu baglamlar icerisinde olusturmaktadir (Woodward,
2016, s. 92). Bu acidan bakildiginda her tirlii nesnenin dncelikle kendine 6zgi temel islev-kullanim amaci
dogrultusunda yer aldigi bir varlik alani yani “kiltirel mekani” s6z konudur. Bu durumda, nesnelerin bir de
ait olmadiklari, baglamlari ve kiltirel mekanlari disinda kullanildiklari bir alan s6z konusudur. Bu alan
nesneye sembolik bir taslyici yani gosterge olma firsati tanir. Boylece seyler farkh kullanimlara agik bir
konum elde eder ve anlamlari akiskan bir hal alir. Bu konumdaki seylerin gosterge olarak yiklendikleri
anlamlar tamamen keyfidir. Her tirli nesne pek ¢ok farkli anlamin, degerin tasiyicisi olarak kullaniima
olasiligina sembolik olarak sahip olur. Bu siirecte seylere onlarda var olmayan ozellikler, anlamlar
atfedilmis olur.

Seylerin olmamasi gereken yerde ve konumda bulunmasi yani baglamlari disinda bulunmasi halinde
anlamlarinin nasil degistigine yonelik olarak Douglas’in “sembolik kirlenme” yaklasimi érnek verilebilir.
Ona gore, “kir” benzersiz ve tek basina var olan bir olay degildir. Kabaca orada olmamasi gereken olarak
tanimlanabilir. Kirlenmenin oldugu yerde bir sistem vardir. Clinkii tanim geregi orada olmasi gerekenler ve
orada bulunmamasi gerekenler bir arada sistemi olustururlar. “Kir” fikri, bizi dogrudan sembolizm alanina
gotarir. Ornegin, ayakkabilar kendi basina kirli degildir fakat yemek masasinin tizerine konuldugunda kirli
olarak kabul edilirler. Bir baska 6rnek, yemek kendi basina kirli kabul edilmez, fakat Gstimize dokilirse
giysimizi kirletmis oldugunu duslniriz. Giysiyi kirleten yemektir. Nesne (yemek) artik olmasi gereken
yerde degil kultirel mekani, baglami disinda bir yerde, konumdadir (aktaran Alexander ve Seidman, 2017,
s. 183).
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insa edilen anlamlarin oldugu yerde bir sistemin varligi s6z konusudur. Sosyal alanin vazgecilmezleri
arasinda olan bu sistem kiiltirel ve dinamiktir bir yapidadir ve algiladigimiz tim seylerin bir araya
gelmesiyle olusmaktadir. Sistem igerisindeki alanlara ve baglamlara en uygun olanlar hizlica kabul
gorirken digerleri reddedilirler ya da yeni anlamlarin tasiyicilarina doénislrler. Béylece sosyal alanda
seylerle gerceklestirilen her tirli etkilesimle anlamlari genisletmek ve yenilerini iretmek mimkiin
olabilmektedir. isleyen bu sistem sanat alani icin de gecerlidir. Kimi sanatgilar seyleri, objeleri veya
eylemleri kendilerine uygun baglamlar/mekéanlar disina ¢ikartarak yeniden kiltirel dolasima dahil etmisler
ve garpici bir sekilde yeni anlamlar tiretme sansi yakalamislardir.

Barnard’a gore bir sanat galerisi ya da miizesi, icerisinde yer alanlarin sanat olacagina yonelik bir harici bir
gostergedir. Bununla birlikte harici gosterge sistemleri dogrultusunda yaratilan beklentileri kasten
karistiran ve bu sireci sanat Gretimi adina kullanan sanatgilar s6z konusudur. Sanat lretim siirecinde
kullanilan bu yéntem birkag farkh yolla yapilabilir. ilk olarak, siradan nesneler kiiltirel mekanlari disinda
galerilerde sergilenebilir. Bu yontem Carl Andre, Marcel Duchamp gibi sanatgilar tarafindan uygulanan bir
taktik olmustur. Andre, 1976 yilinda Tate galerisinde yiiz yirmi adet ates tuglasini “Equivaent VIII” ismini
verdigi bir heykel calismasi olarak sergilemistir. ikinci olarak, geleneksel olarak sanat kabul edilen
nesnelerin ya da calismalarin sanat galerisi ya da miize gibi uzmanlasmis yerler disinda sergilenmesidir.
Genellikle kar, buz ¢im ya da diger dogal malzemeleri kullanarak yaptigi calismalari acik arazilerde
sergileyen Richerd Long ya da Andy Goldworthy’'nin ¢alismalari bu tir bir stratejiye 6rnek verilebilir.
Burada sanat galerisini gosteren harici gostergeler var olmasa da yapilanlar sanat olarak kabul gérmustar.
Son olarak sanatgl hem sergileme alanina hem de bu harici géstergeleri kullanarak geleneksel olarak sanat
kabul edilen nesne ya da gostergelere meydan okuyan bir strateji gelistirir. 1970’li yillarda yapilan
performans sanati gosterileri buna 6rnek olarak gosterilebilir (Barnard, 2002, s. 179).

Danto’ya gore herhangi bir seyin sanat yapiti oldugunu 6grendigimiz andan itibaren o obje ile olan
etkilesimimiz bu bilgiden kaynaklanan bir degisim yasar ve o objeye yonelik estetik tepkilerimizde bir
farklilagsma olur. Nesnelere yonelik en uygun etkilesimleri ortaya koyabilmek icin nesnelerin baglamlarini
dogru okumamiz ve bu baglamlar dogrultusunda anlamlandirarak tepki vermemiz gerekir. Kisaca
sdylemek gerekirse, sanat yapitlarina uygun tepkiyi verebilmemiz icin dogal ve siradan seylerle sanat
yapitlarini ayirt etmemiz gerekir. “Cesme”yi (Fountain) sanat eseri yapan digerleriyle yani kopyasi diger
pisuarlarla olan ortak 6zellikleri degildir. Aksine onlarla farkhlastig noktada sanat eserine doniismektedir.
Fark yalnizca kavramsal olarak vardir. Yani fark nesnenin sosyal baglaminda ve buna gore ortaya ¢ikan
anlaminda vardir. Bu baglamsal siiregler ise yapisal ve kurumsaldir. Toplumsal alanda insa edilmislerdir ve
sosyal alanin karakteristiklerini tasimaktadirlar (Danto, 2012, s. 113-116).

Sahiner’e gore higbir nesnenin sanat alani i¢in kayitsiz sartsiz gerekliligi yoktur ve bu nedenle sanatgi her
tirden malzemeyi, mekan tercihini ve 6rgiitlenme modelini kullanmakta 6zglrdir. Ona gore, Duchamp, ilk
hazir yapim materyaller (ready-made) ile ortaya koydugu sanat calismalari ile “sanatgi hicte sanat yapiti
olmayan yapitlar tretir mi” sorusunu giindeme tasimis ve “sanat yapiti” fikrini paranteze almistir (Sahiner,
2015, s. 22-33).

Andy Warhol, ticari olarak satilan bir nesneyi ufak degisiklikle sanat yapiti haline getirmis ve sanat
tarihinin tartisilan yapitlarindan olan “Brillo Kutusu”nu Gretmistir. Danto’ya gore, yapit bu hali ile bir 6ze
sahip degildir. Bu durum yapitin yalnizca kendi 6ziinde sanatsal 6zellik tasiyan bir niyetin belirtisi olarak
var oldugunu isaret etmektedir. Bltlinlyle 6znel olan, nesnel olarak kendini ortaya koyamayan bu niyetin
sanatsal 6zelligi nasil ortaya konabilir? Danto’ya gore, elestirmenlerin ve uzmanlarin olusturdugu bir
bilirkisi toplulugu tarafindan sanat alanina ait olarak gorilen ve sanatsal 6zelliklere sahip oldugu
diisinilen sey sanat yapiti olarak kabul edilir. Bu seyler (yapitlar) sanat diinyasina 6zgl kurumlar ve sanat
tarihi olmaksizin sanat yapiti kabul edilemezler. Bir “Brillo kutusu” (siradan bir nesne) ile “Brillo Kutusu”
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(sanat yapiti) ile olusturulan sanat eseri arasindaki farki yaratan belirli bir sanat kuramidir (aktaran Lenoir,
2004, s. 150).

Georg Dickie, “kurumsal sanat kurami” kavramini ortaya atmistir. Buna goére sanat, belli bir toplumsal
kurum (sanat diinyasi) adina hareket eden bazi kisi ya da kisilerin degerlendirilmesine sunulan herhangi bir
yapintidir. Danto’ ya gore, sanatgl bir seyi sanat olarak sergilerken bir arka plan kurami uyandirdigini ve
bunun sanatginin kafasinda dnceden planlanmadigini, sanatginin ve izleyicinin de bunu anlamasina olanak
taniyan toplumsal ve kiltirel bir baglamdan dogal olarak ortaya ciktigini belirtir. Bu anlayis dogrultusunda
Warhol “Brillo Kutular” ile dogru zaman ve kosulda her seyin sanat eserine donlisebilecegini gdostermistir
(aktaran Freeland, 2001, s. 62-64).

Sonug olarak sanat kurami, sanat alanindaki baglamin alt yapisini olusturmaktadir. Bir sanat yapiti ancak
icerisinde yaratildig1 sosyal kosullarin karakteristikleri dogrultusunda olusturulan norm ve degerler biitlini
cercevesinde sanat olarak kabul gérebilir. Uzerinde hemfikir olunan anlamlar biitiinii yani kuram olmazsa
bu tiir yapitlar sanat olarak kabul edilemezler. Siradan bir objenin sanat yapiti olarak anlamlandiriimasi
sosyal, kilturel ve tarihsel bir siireci de kapsamaktadir. Bu yapitlari benzerlerinden farklilastiran ve sanat
olarak kabul goriip boyle de kalmasini saglayan kavramsal insa siireci ve bu siireg lizerine bir genel olarak
bir uzlasinin yaratilmis olmasidir. Kavramsal olarak her sey sanat eserine donlisme potansiyelini
tasimaktadir. Bu potansiyel nesnelerin dogalarinda ickin olarak bulunmaz fakat sanatginin kuramsal ve
kavramsal Uretim sireciyle ortaya ¢ikmaktadir.

Nesnenin Sanatsal Doniigsiimii: Bir Sanat Yapiti Olarak “Yatak”

Marcel Duchamp, 1914’te kendi deyimiyle “gorsel aldirmazlik” anlayisindan yola ¢ikarak siradan bazi
objeleri sanat yapiti olarak ele alan ¢alismalar baslatmistir. 1917 yilinda Mott Works firmasinin Grettigi bir
pisuari alarak R. Mutt takma ismiyle imzalamis ve cesme ismini verdigi bu nesneyi bir sergiye géndermistir
(Lynton, 2004, s. 131). Sahiner’ e gére, Duchamp, yapiti olmayan yapit yaklasimi ile sanat nesnesinin sahip
olunan degil, duslinsel kavramsal (sembolik) bir deneyim bicimi olarak anlasiimasi gerektigini ortaya
koymustur. Buna gore bir sanat yapiti sanat¢inin Uzerinde becerisini ortaya koydugu bir nesne degil
disunsel bir yapi olarak anlasilmalidir (Sahiner, 2015, s. 33).

Cahismalarinda benzer bir anlayisa yer veren bir diger sanatgi Tracy Emin dir. Tracy Emin, Duchamp’ in
kendi baglamindan cikartarak sagladigi anlam degisikligi ile olusturdugu “Cesme” (Fountain) isimli
yapitindan seksen iki yil sonra benzer bir yolu kullanarak kendi yatagini bir sanat nesnesi olarak sanat
diinyasina dahil etmistir. Bu eseriyle de 1999 yilinda Turner Prize 6dlliine aday gosterilmistir (Basarir,
2009, s. 11).

Tracy Emin’in “My Bed” (Benim Yatagim) isimli yapiti, daginik bir yatak ve etrafa sacilmis izlenimi veren
bavul, corap, izmarit, sise, ila¢ kutulari, kil tablasi, terlik gibi yasanmishgl aktaran nesneler ve kisisel
esyalardan olugsmaktadir. Sanatcinin baglamini degistirerek gostergeye donustirdigii ve glindelik yasamin
sirdan nesnelerinden ve daginik bir yataktan olusan bu eseri 2000 yilinda sanat koleksiyoneri olan Charles
Saatchi tarafindan 150 bin sterlin karsiliginda satin alinmis ve ardindan Unli bir miizayede evi olan
Christie’s de agik arttirmada 2,2 milyon sterlin gibi oldukca yiksek bir fiyata alici bulmustur.
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Tracy Emin, Benim Yatagim (My bed) https://fineartmultiple.com/blog/tracey-emin-my-bed/ Erisim
Tarihi: 04.07 2018

Tracy Emin gibi “yatak” metaforunu kullanarak sanat calismalari gerceklestiren baska sanatcilar da
olmustur. Bu sanatgilardan ilk akla gelenler; Sarah Lucas, Ronald Jones, Sophie Calle, Loise Bourgeois,
Hanah Wilke, Nobuyoshi Araki ve Robert Rauschenberg dir.

Sarah Lucas, eski bir yatag alarak Gzerinde uzanmis bir gifte ¢agrisim yapacak sekilde kova ve kavun,
salatalik, portakal gibi meyve ve sebzeleri yerlestirerek toplumsal cinsiyet rollerine génderme yapan bir
¢alisma ortaya koymustur.

533



Sarah Lucas, Siradan Seyler (Ordinary Things)
https://www.google.com/search?q=sarah+lucas+bed&tbm=isch&tbo=u&source=univ&sa=X&ved=2ahUKE
wjvmM7Xu6PcAhVDQZoKHbteAOgQsARGBAgFEAE&biw=1846&bih=896#imgrc=Tmr3eFc6jzpgEM:&spf=15

31738973476 Erisim Tarihi: 04.07 2018

Ronald Jones, kimi hazir nesnelerin (ready made) ifade edilmesi gli¢ olan toplumsal, siyasal olaylarin
anlatimini kolaylastiran bir yoni oldugunu fark etmis ve galismalarini bu yonde gergeklestirmistir. Ona
gore, glindelik nesneler anlamlarini sadece kiiltlrel ve tarihsel siiregte kendilerine 6zgii yasanmisliklarinin,
oykilerinin ortaya konmasiyla anlamlarini disa vurabilmektedir ve eserleri bu tarz nesneler kullanilarak
gerceklestirilen yerlestirmelerden olusmaktadir. Ornegin 1998’de ii¢ yatak sergilemistir. Kullaniimis
yataklar ile yataklarin ardinda duvara yerlestirilen ve Uzerlerinde bu yataklarin kimlere ait oldugunu
anlamamizi saglayan kuiglik etiketlerin oldugu bir c¢alisma gergeklestirmistir. Birinci yatak, Neil
Armstrong’un aydan geri déndigi gece uyudugu yataktir. ikinci yatak, Jack Ruby’nin 1963’te Baskan
Kenedy'yi oldiren Lee Harvey Oswald’i vurmadan 6nceki gece yattigl yataktir. Sonuncusu ise, Rosenberg
davasi olarak bilinen ve soguk savas dénemi Mc Carthy Amerika’sini anlatan bir olayla ilgilidir. Amerika
Birlesik Devletleri'nin Urettigi atom bombasina ait bilgileri Sovyetlere vermekle suglanan elektrik
miihendisi olan Julius Rosenberg ve karisi elektrikli sandalyede idam edilir. Bu yatak, Julius’un karisi olan
Ethel Rosenberg’in 1953 yilinda idam edilmesinden bir gece dnce son kez uyudugu yataktir. Boylece
sanatgl Amerikan tarihinin donim noktalarini yapitinda bir araya getirmistir (Heartney, 2008, s. 51).
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Resim I. Ronald Jones; Neil Arsmtrong’ un yatagi, http://www.metropictures.com/exhibitions/ronald-
jones7/selected-works?view=slider#2 Erisim tarihi: 04.07.2018

Resim Il. Ronald Jones; Jack Ruby’ nin yatag, http://www.metropictures.com/exhibitions/ronald-
jones7/selected-works?view=slider#3 Erisim tarihi: 04.07.2018

-

Resim Ill. Ronald Jones; Ethel Rosenberg’ in yatagi  http://www.metropictures.com/exhibitions/ronald-
jones7/selected-works?view=slider Erisim tarihi: 04.07.2018

Robert Rauschenberg ise, 1955 yilinda “Bed” (yatak) isimli bir calisma gerceklestirmistir. Calismasinda
yatagini carsaf takimlariyla birlikte boyayarak onu bir tuval olarak kullanmis ve sanatsal calismasini bu
yatak lizerinde olusturarak boylece sergilemistir.
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Robert Rauschenberg, “Bed” (Yatak) http://mcarte.altervista.org/robert-rauschenberg-bed-1955/ Erisim
tarihi: 04.07.2018

Sanatin son yuzyildaki hareketi incelendiginde pek cok farkli tarz, yapit, eylem ve siirecin sanat alanina
dahil edilmis oldugu anlasiimaktadir. Orneklerde yer alan ve giindelik yasamda bir ihtiyacin karsilanmasi
amaciyla Uretilmis olan vyatagin farkli sanatcilarin ellerinde farkli sanatsal objelere donustigi
gorilmektedir. Siradan objelerin sanat alanina dahil olmasi ve sanat tarihindeki yerleri alarak 6nemli
mizelerin ve galerilerin koleksiyonlarina dahil edilmeleri ayni zamanda bu yapitlara yonelik sanat eseri
olarak kabul edilip edilmeyeceklerine dair tartismalara da bir cevap olmaktadir. Bu noktada sanat
nesnesinin kendine has bir 6ziinin bulunmadigi soylenebilir. Dogru kosullarda ve uygun bir baglamda her
nesnenin sanat olabilme imkani var ise; bir nesneyi sanat eseri yapan sey 6zlindeki muhteva degil ona
atfedilen anlam ve temel kabuller olmaktadir. Bu anlam orintiileri, temel kabuller ve pratikler sanat
alanindaki sosyal baglam o6rintilerini olusturmaktadir.

Gindelik yasamin ayrilmaz pargalarindan biri olan “yatak” dogal olarak bulunmasi gereken yerin disina
cikartilarak bir gostergeye donlismesiyle birlikte yeni anlamlarin tasiyicisi haline gelmektedir. Tracy Emin,
kendi yatagini evinden alarak sergi salonuna getirmis ve glindelik yasamini yansitacak sekilde sergileyerek
onu bir sanat yapitina doniistirmustir. Mekanin sergi salonu olmasi orada karsilastigimiz seylerin sanat
yapiti olarak algilamamizi saglayan bir baglam sunmaktadir. Bu agidan bakildiginda yatagin bir mizede ya
da sanat galerisinde sergilenmesi onu harici gosterge sisteminin bir pargasi yapmaktadir. Boylece
sergilenen yatak bir sanat yapiti olarak algilanmaktadir.

Bu siirecte sosyal baglami dogrultusunda nesnenin sanat alanina ait oldugu ve dolayisiyla sanat yapiti
olduguna dair bir etiketleme yapilmis olmaktadir. Yatak burada tiim gindelik islevlerinden ve dretilme
amacindan soyutlanmis olmaktadir. Kendisine tipatip benzeyen seri Uretim kopyalarindan da
farkhlasmaktadir. Sosyal baglami ve sanat alanindaki etiketleme siireci onu benzersiz kilmaktadir. Sanat
yapiti olarak etiketlenmesi siirecinde, belirli bir toplumsal kurum adina hareket eden, degerler ve
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normlarin insasinda gorev alan ve sanatgl, izleyici, koleksiyoner, elestirmen, mize gibi pek ok kisi ve
kurumdan olusan sanat kamusu diyebilecegimiz bir alanin Urettigi degerlendirmeler etkili olmaktadir. Bu
tur degerlendirmelerin toplami ayni zamanda belirli bir sanat kuraminin alt yapisini olusturmaktadir.

Sanat alanina ait nesnelerin anlamlar diger nesnelerden farkh olarak dretilme amaglar ve islevinden
bagimsiz sekilde kavramsal olarak insa ediliyorsa bu durumda sanat nesnelerine anlam atfedebilmek icin
kuramsal bir sosyal siniflamaya gereksinim duyulmaktadir. Bir nesneyi sanat eseri olarak gérmeyi mimkiin
kilacak bir yorum, kuram ve ya yaklasim olmadan hicbir sey sanat eseri olarak kabul gormez. Yatagi sanat
alanina dahil eden ve gercgekte sadece kendisi olarak kalmasini yani yatak olarak kalmasini engelleyerek bir
sanat yapiti olarak kabul gérmesini saglayan sanat kamusunun tarihsel silirecte Urettigi tim kavram ve
kuramlardir. Bu yatagi, digerlerinden ayiran sanat alaninin insa ettigi anlam oriintlleridir. Tipatip benzeri
sanat eseri olarak kabul gormezken miizede sergilenen hali sanat yapiti olarak degerlendirilmektedir.

Sanat¢inin Eylemselligi

Danto, sanat kamusunun (sanat diinyasi) sanatginin bir seyi sanat eseri olarak sergilemesi siirecinde bir
arka plan olusturdugunu (sanat kurami) belirtir. Ona gére bu kuramsal arka plan sanatg¢inin da izleyicinin
de olup biteni anlamasi anlamlandirmasini saglayan toplumsal ve kiltirel bir baglamdan ibarettir. Sanat
eseri anlam ifade eden bir yapittir. Sanatg¢i, alimlayicinin anlayabilecegi, paylasilan bir sanat kuramina
dayanan ve sanat olarak kabul géren bir yapit ortaya koymaktadir (aktaran Freeland, 2001, s. 63-64).

Tracy Emin’e ait olan bir yatagin sanat olarak kabul gérmesi bu tarz ¢alismalara yonelik kuramsal bir arka
planin varhigina da isaret etmektedir. Bu kuramsal arka plan, sanat¢inin diger yapitlari, sanat kamusunun
mizeler, sanat koleksiyonerleri gibi diger aktoérleri, calismalarinda benzer yaklasimlar kullanan diger
sanatgilar, modern sanat yaklasimi, kavramsal sanat anlayisi gibi kuramsal fakat ayni zamanda toplumsal
ve kiltlrel baglam ile alakalidir. Tium bu karmasik sosyal sistem sanat diinyasi olarak kavramsallastirilan
sosyal alani olusturmaktadir ve bu alanin alt yapisi Tracy Emin’e ait bir yatagin mizeler, sanat galerileri
gibi araci kurumlar Gizerinden sanat alanina dahil edilmesini olanakh kilmaktadir.

Fakat bir nesnenin miizede sergileniyor olmasi onun sanat olarak kabul gérmesinde yeterli degildir. Onu
mizeye sergilemek amaciyla yerlestiren kisi yani 6zne (sanatgl) bu siregte dnemli bir role sahiptir.
Oznenin konumu, amaci ve eylemselligi lirettigi yapiti sanat alanina tagiyan énemli bir parametredir. Bir
kimsenin sanat¢l oldugunu bilmek onun yapitlarina bakisimizda bir farkhlik yaratir. Sergilenen yatak
miizeye siradan biri tarafindan getirilmis degildir. Tarcy Emin, bu eseri kavramsal olarak Ureten ve sanat
kamusu diyebilecegimiz bir yapi tarafindan eserleri sanat olarak degerlendirilen, takip edilen bir sanatgidir.
Tracy Emin, belirli sanatsal hedeflere yonelik olarak kavramsal bir siireg icerisinde sembolik gostergelerle
donatarak diizenledigi yatagini sergilemeyi tercih etmistir. Bu siire¢ sanatcinin eylemselligidir ve yatagini
bir gdstergeye donistirerek sanat alanina dahil etmis olmaktadir.

Langer'e gore, sanat eseri ifade edici 6zellige sahiptir. Sanat yapiti, formu araciligiyla soyut yapiy1 ve
karsilikl bagimli bir iliskinin sonucu olarak bitiiniin bir araya gelisini ifade eder. Sanatgi fiziksel bicimlerle
aslinda goriinenden daha fazla seyi kasteder. Béylece sanat yapiti ifade edici form igeren bir sey olarak
degil dogrudan ifadesel formun kendisi olarak gorilir. Diger bir sdyleyisle somut olan sanat eseri soyut
olarak gorlnir ve algilanir (Langer, 2012, s. 18).

Bu bakimdan degerlendirildiginde Tracy Emin’in “My Bed” isimli eseri izleyicisiyle bulustugu an izleyici
somut bir nesne olarak yatagi degil bir yatak ile gerceklestirilmis sanat yapitini ve onun aktardigi sembolik
anlamlari, mesajlari algilamaktadir. Zira, Tracy Emin’in yapitinin bigimi, renkleri, icerdigi objeler ve bu
objelerin konumlar ve fiziki durumlari, yatagin daginik hali gibi tim bu unsurlar ile ortaya konan
kompozisyon oncelikle yasanmislik, samimiyet, mahremiyet, kaygi gibi duygularin ve bunlara yonelik
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anlamlarin sembolik isaretlerini olusturmaktadir. Bu isaretler giindelik yasama dair gercgeklerin
siradanhgini ve zorunlulugunu ortaya koymaktadir. Yataga ylklenen bu anlamlarla mizeye sergilenmek
Uzere yerlestiriimesi sonucunda uygun baglam olusturulmakta ve sanat eseri olarak algilanmasi sireci
tamamlanmis olmaktadir.

Sahiner’e gore, sanatsal etkinlik ortaya koydugu yapit araciligiyla anlami goériinir hale getirmektedir. Bu
durum sanatin ozgirlugidir ve sanati yalnizca bir kopya olmaktan alikoyar. Clinkli sanat eseri yapisi
geregi icerdigi anlamin dile getiriimesine yaramayan tiim 6zelliklerden kendini arindirir. Boylece geriye
yalnizca anlami yansitan gosterge kalir (Sahiner, 2015, s. 57). Bu bakimdan Tracy Emin’in yatagi kendini
siradan bir yatak yapan tim diger oOzelliklerden soyutlamis ve anlami agiga cikartan bir yapita
donlismustir.

Sanat¢l genelleme yapmaz. Sanat yapiti somutlasmis anlaminin tekil bir semboltdir. Yapit bir sembol
olacaksa ifadesel formu vurgulamalidir. Sanatgl, eserin formunu tekrarlayan bir sey olarak ortaya koymaz
aksine yapit biriciktir. Yapit, tam olarak o anda, o 6rnekte ve diizenlenmis uzamda algilandigi i¢cin kendisini
etkili bir bicimde gosterecek gliclii araglara sahip olmalidir. Yapiti yorumlamak igin degil fakat dnemli
duygusal kavramlari ifade eden bir form olarak gorebilmek igin farkli bicimlerde gérdigiimiiz dogadan
ayrilmasi gerekir. Sanatgi bunu icinde bulundugu gergek uzamla higbir devamliligi olmayan zahiri bir uzam
yaratarak yapar (Langer, 2012, s. 31).

Kisaca sanatgl, eserinin dogadaki ya da glindelik yasamdaki diger benzerlerinden ayrilmasi igin icinde
bulundugu gercek uzamla devamliligi olmayan yeni bir uzam yaratarak yani yapitin icerisinde yer aldigi
baglami yeniden dizenleyerek ya da degistirerek sanat nesnesinin gostergeye donlismesini ve yeni
anlamlar Ustlenmesini saglamaktadir. Boylece herhangi bir nesne baglaminin farkhlastiriimasi sireciyle
sanat alanina dahil olabilmekte ve benzerlerinden ayrilarak bir duygunun, dislincenin somut ve tekil bir
ifadesine donismektedir. Tracy Emin, yatagin giindelik yasamdaki uzaminin devami olmayan yeni bir
uzam vyaratarak yani baglamini degistirip bir sergi salonunda sergileyerek yatagini tim benzerlerinden
soyutlamis ve onu belirli bir fikrin biricik bir semboliine déndstirmustar.

Bir yatak, mobilya magazasinda satilmak Uzere sergilenen gilindelik yasamin sirdan bir nesnesi
konumundadir ve degisim degeri lizerinden bir anlama sahiptir. Yatak satin alinip eve getirildiginde artik
bir insanin 6zel esyasi olarak onun hikayesinin bir pargasina dontismekte ve magazadakinden daha farkh
olarak sosyal bir anlama sahip olmaktadir. Benzer seklide birinin 6zel esyasi olarak bir yatak sanat
galerisine getirilerek amaci disinda yani uyumak, dinlenmek igin degil de sanatsal bir amacla sergilenmek
maksadiyla vyerlestirilip izleyicisine sunuldugunda bir sanat yapitina doénisme potansiyeline sahip
olmaktadir. Gilindelik yasamdaki herhangi bir nesne olarak yatagin mizede sergilenmesiyle birlikte
baglami degismekte ve dolayisiyla anlami da degiserek sanat yapiti olarak degerlendirilme imkani ortaya
cikmaktadir.

Mekanin Sosyal Baglami

Sanat alanindaki gosterge sistemleri sanat olarak kabul edilecek seylerin bulunabilecekleri yerlere,
durumlara ve belirli zamanlarda sanatin varligina isaret ederler. Nesnelerin toplumun goérece geneli
tarafindan kabul goéren kendine 6zgl mekanlari s6z konusudur ve anlamlari bu mekanlara 6zgi bir sekilde
insa edilmektedir. Bu durumda bir nesnenin anlami insa edilmis ise bu anlam ayni zamanda degisken ve
kiltlreldir. Degiskenligi bulundugu uzama ait sosyal sistemdeki yeri ile alakalidir.

Bir yatagin, otelde, evde, yatakhanede, bir yolcu gemisinde, trende, hastanede ya da bir hapishanede adi,
islevi, kullanim amaci benzerdir. Uyumak, dinlenmek izere tasarlanmislardir bu bakimdan 6zsel olarak
benzer nesnelerdir. Hastanedeki, yolcu gemisindeki ya da hapishanedeki yatak 6zsel olarak ayni olsa da
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kiiltirel olarak mekanlari yani baglamlari degistigi icin yasanmisliklari, hikayeleri ve sembolik anlamlari da
degisecektir. Bu bakimdan liks bir yolcu gemisinin kamarasinda yer alan yatak ile bir hapishane
hicresindeki yatak 6zsel olarak ayni olsa bile sembolik olarak ayni seyleri isaret etmezler. Bunun gibi bir
yatak bir miizeye sergilenmek Ulizere yerlestirildiginde 6zl degismez fakat bu mekanda algilanisi diger
mekanlarda oldugundan farklilasmaktadir. Ayni yatak bahsi gecen her farkli mekanda dogal olarak farkh
anlamlarin tastyicisi haline gelmektedir. Buradaki farklihk 6zde degil atfedilen anlamda kavramsal olarak
ortaya ¢itkmaktadir.

Mekanlarin baglamlar kolektif bir insa sireci ile konvansiyonel olarak 6nceden tanimlanmaktadir.
Ornegin, cami, kilise, havra gibi mekanlar kutsalla iliskili kamusal alanlardir. Burada bulunan insanlar kutsal
ile etkilesim igerisinde pratikler, ritleller gergeklestirmektedirler ve bu alanlarda bulunan nesneler kutsal
ile baglantih olarak anlamlandirilirlar. Mekdna 6zgl tim bu nesneler yalnizca kendilerinden ibaret
degillerdir. Kutsalla sarmalanarak anlamlari insa edilmis ve kendilerinde onceden bulunmayan yeni
sembolik anlamlara sahip olmaktadirlar.

Ornegin, Camide; kutsalla iliskilendirilmis olarak konumlandirilan halilar, tespihler, kutsal kitaplar, rahleler,
ahsap ya da tas slslemeler, minber, duvarlarda hatlar, duvar stslemeleri, giniler vb. yer almaktadir.
Benzer sekilde bir kilisede de baglamina uygun olarak mumlar, oturma siralari, kutsal kisilerin resimleri,
heykelleri, hag seklinde objeler, ayin icin gerekli 6zel arag¢ geregler vb. bulunur. Tim bu nesneler sembolik
olarak belirli anlamlari tasimaktadirlar ve bulunduklari mekanla bu anlamda uyumludurlar. Bu uyumu
bozacak nesneler genellikle o alana ait bulunmayacaklari igin yeni anlamlarin tastyicilari olarak gordlirler.

Sanat galerileri ve miizeler sanat ve sanat olmayan ayrimina yonelik toplumsal sembol sisteminin ancak bir
pargasini olusturur. Sanat yapitlarinin mizeler, galeriler gibi uzmanlasmis alanlar disinda kilise gibi dini
mekanlar, metro, tren istasyonlari, parklar ve alsveris merkezleri gibi pek ¢ok farkl kamusal alanlarda
sergilenmesi s6z konusudur. Gosterge sistemleri (zerinden siradan bir objenin sanat alaninda
uzmanlasmis alanlar araciligi ile sanat yapitina donisebildigi gibi her hangi bir kamusal alan da sanat eseri
olarak kabul géren yapitlarin sergilenmesi araciligiyla sanat alanina déniisme olanagini elde etmektedir.
Her iki durumda da yani mekanin ya da objenin sanat alanina dahil olma siirecinde gosterge sistemleri
devreye girerek sosyal baglamin yeniden insasini saglamasi ve buna bagh olarak mekanin ya da objenin
anlaminin degismesi s6z konusudur.

Sanat yapiti sergilenen yerler dogrudan sanat alninin bir pargasi olmak zorunda degildir. Bu alanlar
oncelikli insa amaclari ve islevleri disinda farkli fonksiyonlari yerine getirebilmektedirler. Bu durumda bu
alanlarin gosterge sistemi Uzerinden yeni baglamlarin ve dolayisiyla anlamlarin tasityicisina déndstikleri
sdylenebilir. Bir kilisede ya da tren istasyonunda resim heykel sergisinin agilmasi durumunda kilise veya
istasyon (mekan) sanat yapitlarinin sergilendigi siirece gosterge sisteminde yer alan gosteren konumunda
olacak ve sergilenen sanat yapitlari ise gosterilen olarak islev gorecektir. Burada bir gostergenin
gostergelesmesi s6z konusudur. Sanat yapitinin sergilenmesi stirecinde devam eden bu durum sergileme
slirecinin bitmesiyle de tamamlanmis olur.

Bu tir mekanlara yerlestirilen nesneler baglamini yani sanat yapiti anlamini kaybetmezler. Tipki uygun
baglamlarin kullanilmasi kosuluyla siradan bir nesne ile sanat yapiti olarak kabul edilecek olan nesne
arasindaki farkin ortadan kalkmasi siirecinde oldugu gibi sanat yapiti barindirmasi bakimindan siradan
mekanlar ile 6nceden tanimlanmis sanat mekéanlari arasindaki sinirlarda da boylece kalkmis olur.

Boynudelik’e gore, sanat yapiti sergilenen alanlar olarak tanimlanan sanat miizeleri ve sergi salonlari gibi
mekanlara yerlestirilen nesneler kolaylikla sanat yapiti olarak anlamlandiriilmaktadir. Bir bisiklet tekeri ile
bir yagliboya resim arasinda bulunduklari mekanin sanat miizesi olmasi durumuna bagli olarak sanat yapiti
olarak kabul goriilmelerinde bir fark kalmamistir. Bu durumda sanat yapiti olabilme potansiyeli hemen her
tlrli nesne, pratik ve eylem icin gecerlidir. Onceden tanimlanmis konvansiyonel mekanlarda yani sanat
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mizelerinde bulunmalari halinde nesneler sanat yapiti olarak kabul gérebiliyorsa sanat yapiti olarak kabul
edilecek nesnelerin siniri ortadan kalkmis olmaktadir. Ayni sekilde sanat nesnelerinin bulunabilecegi
konvansiyonel mekanlarin da sinirlari ortadan kalkmaktadir. Boylece miize, sanat galerisi gibi mekanlar
disinda sanat eserlerinin sergilenmesi séz konusudur. Kilise, cami gibi kutsal mekanlarda, alisveris
merkezleri, parklar ya da kent meydanlari veya tren istasyonlari gibi kalabalik kamusal alanlarda okul, ev,
bos bina, depo gibi yerlerde hatta ¢ol, deniz, gdl gibi alanlarda sanat yapitlarinin sergilenmesi soz
konusudur (aktaran Kortun, s. 30-31).

Tracy Emin’in eylemselligi yani yatagini bir sergi salonunda sergilemesi onun sanat yapiti olarak
gorilmesini saglayan etkenlerden biridir. Fakat Tracy Emin, yatagini sanat yapiti olarak bir tren
istasyonunda ya da bir kilisede sergilediginde yatak yine sanat yapiti olarak anlamlandirilacaktir. Bunla
birlikte sergilendigi alan gecici bir siireligine sanat yapitina isaret eden bir gostergeye donisecektir. Bir
yatagin dogal olarak kiltlirel mekani, yatak odasi, otel odasi gibi uyku veya dinlenme alanlardir. Yatagin
tren istasyonunda bulunmasi dogal olarak bu alana 6zgi kiiltlirel mekanin bir parcasi degildir.

Bu durumda yatagin bulundugu mekan ile iliskisi yeniden degerlendirilerek yeni bir anlamin tasiyicisi olup
olmadigina bakilmaktadir. Bu alanda yer alan yatak, yolculardan birinin beraberindeki bir esya, baska bir
yere tasimak amaciyla gotirilen bir yik, yolculardan birinin unuttugu bir kargo olabilir ya da evsiz bir
insanin gecici barinma alani kullanilmis ve bu kisinin mekandan ayrilmasiyla birlikte ¢cope atilmak lzere bir
kenara yerlestirilmis olabilir. Bu tip drnekler ¢ogaltilabilir. Bu anlamlandirma siireglerinin hig birinde yatak,
bir sanat yapiti olarak gorilmez.

Bir sanat yapiti olarak yatagin sergilenmek Uzere yerlestiriimesi bulundugu mekanin anlaminda bir farklilik
yaratmaktadir. Mekanin yeni anlami, -gecici bir sirelige de olsa- bu alanin sanat yapitlarinin kiltirel
mekani olabilecegine yonelik bir alginin olusmasi yoniindedir. Mekanin kullanimina yénelik bu yeni
yaklasim yani mekana yerlestirilen ve onun kiltirel belleginde daha 6nceden var olmayan bu yeni
anlamlar mekanin islevine, kurulus, insa, kullanim amacina kisaca 6ziine yonelik kalici bir degisiklik
getirmemektedir. Bu agidan Tracy Emin’in yatagi sergilendigi takdirde tren istasyonunun kabul gérmis
konvansiyonel anlaminda bir kayip yasanmaz. Yani 6nceden edindigi anlamlarin hi¢ birinde bir eksilme
olmaz aksine bunlara bir yenisi eklenmis olur. Boylece yapit sergilendigi siirece mekanin baglami bir
farkhlasmaya tabi olur ve buna bagli olarak 6zl ayni kalmakla beraber anlami genislemektedir. Nesneleri
farkh baglamlar icerisine yerlestirerek anlamlarini genisletmek mimkiin olmaktadir.

Sonug ve Tartisma

Sosyal alanda var olan siniflandirmalar beraberinde sinirlari ortaya ¢ikartmaktadir. Ayrim ve tanimlama
sistemleri olan sosyal siniflandirmalar ve sinirlarin insa siireci lzerinde deger ve normlarin yani sosyal
alanin karakteristiklerinin belirleyici bir etkisi s6z konusudur. Bu nedenle de sosyal alanin diizenliliklerini
yansitarak asli kultlrel pratikler olarak bireylerin bitinlesmelerine katki saglarlar. Toplumsal alan
icerisinde herhangi bir nesneyi cevreleyerek sekillendiren sistemli kiiltiirel kodlar, degerler ve normlar
sistemi yapisal bir iliski igerisinde sosyal baglami ortaya ¢ikartmaktadir.

Sosyal alana 6zgli nesneler bu sinirlara gére konum almalari yani bu sinirlarin icerisinde ya da disinda
kalmasina gore anlamlandirilmaktadir. Bu isleyis sanat alani icin de gecerlidir ve sanat alaninda yer alan bir
nesne ile benzeri olan siradan bir nesne arasindaki fark bu slirecte ortaya ¢ikmaktadir. Bir nesnenin sanat
yapiti olarak kabul edilmesini saglayan sosyal alanin orgitlenme anlayisinin ortaya koydugu
dizenliliklerdir. Bu dizenlilikler dogrultusunda nesne gostergeye doniisme imkani elde etmektedir.
Boylece nesnelerin gosterge olarak aktardiklari anlamlarin dogru bir sekilde algilanmasi saglanmis olur. Bu
bakimdan bir yapitin sanat eseri olarak degerlendirilmesi o vyapitin &zsel bir niteliginden
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kaynaklanmamakta o yapita sanat eseri olarak anlam atfetme siireci sonucunda ortaya ¢cikmaktadir. Bu
sireg lGzerinde sanat alanini olusturan tim bilesenlerin dnemli bir roli vardir.

Bir yapitin sanat eseri olarak nitelendirebilmesi kolektif bir kabul sireci sonrasinda mimkin
olabilmektedir. Kolektif kabulli ortaya ¢ikartan ise sanat kamusu ya da sanat diinyasi diyebilecegimiz ve
sanat alaninin tiim bilesenlerini iceren bir yapidir. Sanat kamusu; sanatgl, elestirmen, izleyici, koleksiyoner,
gibi bireylerin eylemlerinden ortaya ¢ikan bir yapi ile sanat miizeleri, sanat galerileri gibi kurumsal
yapilarin bir araya gelmesinden olusmaktadir. Sanat kamusu sanat alanindaki sosyal sinirlarin insasinda
son derece belirleyici bir role sahiptir.

Sanat yapiti dogrudan sosyal alanda ortaya ¢ikan herhangi bir gereksinimin karsilanmasina yonelik olarak
Uretilmis seyler degillerdir. Zira gereksinimlerin karsilanmasina yonelik Uretilmis nesneler bu ihtiyacin
karsilanmasi siirecinde tiiketilirler. Sanat yapiti kavramsal, klltiirel bir Griin olarak béyle bir tiiketime konu
olmasi miimkin degildir.

Modern sanat ile ortaya c¢ikan geleneksel sanat anlayisindan kopus sireciyle birlikte hazir yapim
malzemelerin Warhol, Duchamp, Picasso gibi pek ¢ok farkli sanatgi tarafindan galismalarinda kullaniimasi
s6z konusudur. Bu siregle birlikte geleneksel sanat anlayisinin aksine dogru kosullar altinda her tirli
siradan nesnenin sanat alanina dahil edilmesi mimkiin olmustur. Sanat olan ve olmayan nesne arasindaki
farki yaratan sey nesnenin 6zl ile alakali degil bilakis bu tanimlama nesnenin sosyal baglamina goére
belirlenebilmektedir. Bu durumda sanat yapiti olarak kabul edilecek nesneler arasindaki sinir ortadan
kalkmis olmaktadir.

Uygun bir baglama yerlestirilen her tlrli nesne igin sanat yapiti olma potansiyeli séz konusudur. Brillo
kutusu, kar kiregi, bisiklet tekeri gibi sanat olarak kabul géormis ve sanat tarihine gegmis pek ¢cok énemli
eserler ile bu nesnelerin tipa tip seri Uretim benzerleri arasindaki fark yalnizca kavramsal olarak vardir.
Yani sanatgisi tarafindan uygun bir sosyal baglam icerisine yerlestirilerek gostergeye donistiiriilmesi,
islevlerinden soyutlanmasi, benzerlerinden farkhlastirilip biriciklestiriimesi gibi stirecler sonrasinda ortaya
cikan yapitin sanat eseri olarak sanat diinyasina sunulmasi, sergilenmesiyle miimkiin olmaktadir.

Bu durumda bir nesne belirli kosullar altinda gostergeye donlisme kapasitesine bagh olarak yani
gostergeye donusebildigi ve bu konumda kalabildigi siirece sanat yapiti olabilme potansiyelini devam
ettirmektedir. Gostergeye donlisemeyen nesne yalnizca kendisi olarak kalir ve sanat alanina dahil olamaz.
Gosterge sistemleri sanat alaninin varligina isaret eder. Gostergelesmis bir nesne sanat yapiti olma
potansiyelini tasirken gostergelesmis bir mekan da icerisinde yer alan nesnelerin sanat olduguna yonelik
bir isaretleme/etiketleme imkanina sahip olmaktadir. Nesnelerin anlamlari kendilerini sarmalayan
sistemli kaltlrel kodlar ve degerler sisteminin yapisal bir iliski slirecinde ortaya ¢ikarttigi sosyal baglama
gore belirlenmektedir.

Nesnelerin glindelik yasamda ait olduklari alanlar vardir. Bu alanlar nesnelerin kiltiirel mekanlaridir. Bu
kiltirel mekanlar nesnelerin islevleri ve bu islev Gizerinden nesneye atfedilen anlam dogrultusunda insa
edilmislerdir. Nesne bu mekanda sorunsuzca kendi olarak konumlanmaktadir. Fakat nesne bu kultirel
alanin disina cikartildiginda baglamini kaybeder ve dolayisiyla gostergeye déniisme imkanina kavusur.
Kaltirel mekaninin degismesi baglaminin farklilasmasina ve gostergeye doniserek kendisi disindaki
anlamlarin tasiyicisi durumuna gelmesine neden olur.

Siradan bir nesnenin kiltlirel mekani disinda yeni bir baglama yerlestirilerek gosterge sistemi Gzerinden
sanat alanina tasinmasi mimkiindiir. Bu silire¢ kusursuzca isleyen bir sistem olarak modern sanat anlayisi
icerisinde yer almistir. Bu sanat anlayisini calismalarinda kullanan sanatgilardan biri de “Tracy Emin” dir.
Sanatgl, kendi yatagini -kullaniimis daginik haliyle- sergilenmek Uzere galeriye yerlestirerek sanat alanina
dahil etmistir. Bu slirecte siradan bir nesne olan yatak, kiltlirel mekani yani uyuma, dinlenme alani (yatak
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odasli) disarisina ¢ikartilarak yeni bir baglama kavusmus boylece gostergeye donlsmesi saglanmistir.
Gostergelesen yatak kendi islevinden soyutlanmis ve sanatgisinin ona yikledigi yeni anlamlarin yansiticisi
haline gelerek bir sanat eserine donlismustiir. Boylece yatak olarak diger benzerleriyle olan tim
benzerlikleri ortadan kalkmis ve sonugta biriciklesmistir.

Bu donlisiim slrecinde yatak sanat nesnesi olarak etiketlenmektedir. Yani bulundugu mekan bir sanat
mizesidir ve sanat miizesinde sergilenen nesneler sanat eseri olarak algilanirlar. Mize bu sirecte harici
gosterge sistemi Uzerinden icerisinde yer alan yatagin sanat yapiti olduguna dair yani onu diger
nesnelerden ayiran kavramsal bir 6zellige sahip olduguna dair bir etiketlemeyi gergeklestirmektedir.

Ayrica yatak miizeye sanatsal bir Uretim sireci ve estetik veya sanatsal bir hedefi gerceklestirmek
amaciyla yerlestirilmistir. Yatak, herhangi biri tarafindan, siradan bir amacgla ya da tesadifi bir sekilde o
alana yerlestirilmis degildir. Sanatgisinin kim oldugu, daha 6nce gergeklestirdigi diger sanatsal ¢alismalar,
faaliyetler, sanat alanindaki mevcut pozisyonu ve sanat kamusunun sanatgi ve calismalarina yonelik genel
yaklasimi bu siirecin yani sergi salonuna yerlestirilen nesnenin sanatsal bir galisama olarak kabul
gormesinde ve sanat eseri olarak etiketlenmesinde belirleyici olmaktadir.

Tracy Emin, yatagini mize disinda tren istasyonu gibi herhangi bir yerde sergilemesi halinde yatak yine
sanat nesnesi olarak anlam kazanacaktir. Clinki yatak kiiltirel mekani disinda ve yeni bir baglamda tren
istasyonunda bulunmaktadir. Gostergelesmis ve sanatgisi tarafindan sanatsal bir amagla oraya
yerlestirilmistir. Tren istasyonunda sergilenmesinin mizeden farki mekanin nesneyi sanat eseri olarak
etiketleme slirecindeki roltidiir. Bu defa mekan sanat nesnesini degil sanat nesnesi mekani sanat eseri
sergilenen bir yer olarak isaret etmekte ve etiketlemektedir.

Tren istasyonu sanat eserlerine ev sahipligi yaptig siire icerisinde gostergeye donliserek konvansiyonel
baglamindan yani dogal olarak islevi dogrultusunda algilanan baglamindan farklilasmis ve miizenin sahip
oldugu anlama benzer sekilde sanat eserlerinin sergilendigi bir mekana doénismistir. Mekanin
kullanimina yonelik bu yeni yaklasim mekanin anlaminin genislemesine neden olmustur. Bu anlam
genislemesi sergileme eylemi siiresince de devam eder. Ayrica bu siirecte mekanin kiiltiirel beleginde yani
onceden edindigi anlamlarda bir kayba neden olmaz.

Bu kavramsal yaklasimlar siradan bir nesnenin hangi siiregler sonrasinda sanat alanina dahil olabildigini
gostermektedir. Bir nesne belirli kosullari sagladigl andan itibaren ve siirece sanat eserine doniisme
imkanina kavusmaktadir. Bu siireci anlayabilmek sanat nesnesini, onu yapan sanatglyi, mize gibi
kurumlarin islevini, sanat alanindaki yaklagimlari anlamamizi da kolaylastirmaktadir. Ayrica sanat
mizelerinde her birimizin evinde bulunan siradan bir nesne ile karsilastigimizda aklimiza gelen bunun
neresi sanat, bunu bende yapabilirim gibi diisiincelere bir cevap olmaktadir. Zira sanat alani disindan
birinin yatagini mizeye gotiirmesi durumunda yatak bir sanat yapitina déniismeyecektir. Bir nesne sanat
yapitina ancak sanat alanina yonelik genel yaklasimlar ve kabuller dogrultusunda ve bir sanat¢inin eylemi
sonrasinda kavramsal olarak dénlsebilmektedir.

Sanatgllar, sanat yapma konusunda genel kabul gérmis bir sosyal baglamda yer almaktadirlar. Fakat
sanatcilar dokunduklarini sanata ceviren kimseler degillerdir. Urettikleri calismalarin sanat olarak kabul
gdrmesi icin sanat adina Uretilmis olmalari gerekmektedir. Unli bir ressamin oturmak amaciyla ahsaptan
yaptigl bir tabure sanat olarak kabul gormek durumunda degildir. Sanatgi bu tabureyi oturmak igin
Uretmistir ve islevi budur. Ureticisinin Gnli bir sanatgi olmasi bu nesneyi dogrudan sanat yapmaz fakat
sanatglya ait olan bu taburenin bir hikayesi ve sosyal olarak baska anlamlari oldugu muhakkaktir. Unlii
birinin elinden ¢ikmis olmasi ona 6zel bir anlam kazandirir. Bununla beraber sanat olarak kabul gérmesi
icin bu amagla Uretilmis olmasi ve uygun bir baglama vyerlestirilerek gostergeye donlstirilmesi
gerekmektedir. Aksi durumda nerde sergilenirse sergilensin nesne sanat eseri degil yalnizca kendisi olarak
kalacaktir.
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