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Aesthetic in Scandinavian Architecture: Analysis of Plastic and Semantic Form

Beyza Onur Isikoglu®

ABSTRACT

The concept of aesthetics is a relative concept which has a wide area in its subject and can vary
according to society and time. The concept of aesthetics in architecture reflects the objective and
semantic structure of architecture. This concept is also important for establishing a judicial system. In
other words, it is a value system that determines format and content. Aesthetic criteria, when adopted
by society, constitute a common taste and an understanding of art. This concept, which is also defined
as social taste, also expresses a cultural value and the architectural aesthetic understanding of each
society is shaped according to various factors and gains meaning. In this context, the concept and
understanding of aesthetics are discussed through examples of Scandinavian architecture. For this
reason, firstly the general character and social structure of the Scandinavian countries are introduced
and traditional-modern architectural styles of these countries are discussed. Then, the plastic form
analysis of Scandinavian aesthetics (mass-space effect, color, use of light, contrast effect, measure,
scale and ratio, rhythm) and semantic form analysis (use of metaphors, social symbols and codes in
architecture) were examined. Thus, the factors that create data for the aesthetics of Scandinavian
architecture were determined and which formal and semantic factors were used in the aesthetic
understanding adopted in Scandinavian architecture were determined.
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Estetik kavrami, konusu itibariyle genis bir alana sahip, toplumdan topluma ve zamana gore degisebilen
goreceli bir kavramdir. Mimarlikta estetik kavrami ise, mimarligin nesnel ve anlamsal yapisini
yansitmaktadir. Bu kavram, bir yargi sistemi olusturmasi bakimindan da énemlidir. Bir baska deyisle
mimarlikta estetik, bigcim ve icerigi belirleyen bir deger sistemidir. Estetik kriterler, toplum tarafindan
benimsendigi zaman ortak bir zevki ve sanat anlayisini olusturmaktadir. Toplumsal begeni olarak da
tanimlanan bu kavram, kiltirel bir degeri de ifade etmektedir ve her toplumun mimari estetik anlayisi,
cesitli faktorlere gore bicimlenmekte ve anlam kazanmaktadir. Bu baglamda calismada, estetik kavrami
ve anlayisi iskandinav mimarisi érnekleri tizerinden tartisilmaktadir. Bu nedenle dncelikle iskandinav
Ulkelerinin genel karakteri, toplumsal yapisi tanitilmis ve bu dlkelerin geleneksel-modern mimarlik
usluplari ele alinmistir. Daha sonra, iskandinav mimarhig estetiginin plastik bicim analizi (kiitlesel
doluluk-bosluk etkisi, renk, 1sigin kullanimi, kontrast etkisi, 6lci, 6lcek ve oran, ritim) ve anlamsal bigim
analizi (mimaride metaforlarin, toplumsal simge ve kodlarin kullanimi) irdelenmistir. Boylece
iskandinav mimarisi estetigine veri olusturan faktérler saptanmistir ve iskandinav mimarliginda
benimsenmis olan estetik anlayisinda, hangi bigcimsel ve anlamsal faktérlerin kullanildigi belirlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Estetik, iskandinav, mimarlik, Plastik bicim, Anlamsal bigim.

GiRiS

Mimarlikta estetik kavrami, bigim ve igerigi belirleyen bir deger sistemidir. Bu kavram, gilindelik hayat
icindeki etkin rolii nedeniyle bir deger sistemi olusturmasi agisindan da 6énemlidir. Bunun yaninda,
estetik anlayisi zaman icinde donisebilir ve bir toplumdan digerine farklilik gosterebilir. Tasarimci 6zne,
bicimi olustururken ¢ogunlukla igcinde oldugu kiltirin estetik anlayisi etkisindedir. Bu nedenle, bir
toplumun Urettigi Grlinlerde benzer estetik anlayisi ve ortak 6geleri gormek olasidir. Bu noktadan
hareketle, estetik ve mimarlik alani iliskisinin belirlenmesi faydahdir.

Bu ¢alismada, genel anlamda estetik kavramina yer verilmekte, estetik olgusunun toplumsal yasamdaki
yeri irdelenmekte ve estetigin mimarliktaki yerine deginilerek mimarlikta estetik olgusunu belirleyen
faktorler ele alinmaktadir. Bdylece calismanin kapsamini olusturan iskandinav mimarliginda estetik
olgusu irdelenerek, bu estetik anlayisinin nesnel (plastik) ve anlamsal agiliminin yapilmasi
amaclanmaktadir. Calismada ayrica estetik kavraminin anlami ve igerigi, iskandinav geleneksel-modern
mimarlik érnekleri Gizerinden tartisilmaktadir. Bu nedenle, arastirmada éncelikle iskandinav ilkelerinin
sosyo-kiiltlirel, ekonomik yapisina yer verilerek genel toplumsal yapi tanitiilmakta ve geleneksel-
modern mimarlk Uslubu kisaca aktariimaktadir. Daha sonra estetik bilimi Uzerine temellenen
kavramlar ortaya koyularak; plastik bicim kriterleri (kiitlede doluluk —bosluk etkisi, 6lcek-oran, ritmin
kullanimi malzeme, 1sigin kullanimi) ve anlamsal bigim kriterleri (kiltdr, inanis, metaforlar, mitler vs.)
irdelenmektedir. Bu anlamda, 20. yiizyil éncesinde geleneksel iskandinav konutlari, kilise yapilari,
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iskandinav kéklerini olusturan Viking tiretimleri, 20. Yiizyil modern iskandinav mimarisine érnek teskil
edecek olan bazi yapi tipleri ele alinarak, iskandinav mimarisi estetigine girdi olusturan etkenler ortaya
¢ikariimaktadir.

ESTETIK KAVRAMI VE TOPLUMSAL YASAMLA iLiSKiSi

Duymak, algilamak sozciiklerinden tireyen estetik kavrami icin tek bir tanim yapmak glgtir. Yetkin
(1972) estetigin ancak; estetik 6zne, estetik nesne, estetik deger ve estetik yargi bilesenleri arasindaki
iliskilerle incelenebilecegini ifade etmektedir. Estetigin biitin anlamlarini kapsayan net bir taniminin
yapilmasinin zor oldugunu belirten Dogan da (1975), estetigin kimi zaman felsefenin bir dali kimi zaman
da felsefeden ayrilan bir bilim dali olarak bugiine kadar geldigini belirtmektedir. Ayrica estetik biliminin
psikoloji ve sosyoloji bilimlerinin etkisini tasidigina yonelik gorisler de vardir (Susmus, 1999).

insanin bir toplum icinde yasamasi, o toplumun kiiltiiriine ve tarihselligine katilmasini gerektirir.
Yasanilan toplumsal alanin niteligi, yasam bicimlerini ve degerlerini de degisiklige ugratmaktadir. Bu
baglamda 6zellikle sanat degerleri yasam bicimlerinin 6zlinl olusturmaktadir (Timugin, 2000). Bunun
yaninda insanin sosyallesmesiyle, doga Uzerinde yarattigi “kultlir varhigl”, insanin yaratici giiclyle bir
diger doga yarattiginin gostergesidir (Tunali, 1998). Estetik duyum da sosyal yasamin bir Grini olarak
gorilebilir. Bu durum kisiden kisiye degiskenlik gosterse de her toplumun ortak bir begenisi vardir ve
estetik Grin genellikle ait oldugu toplumun ortak deger yargilarina uygun bir estetik yargisi icinde
degerlendirilmektedir (Becerik, 2001).

MiMARLIKTA ESTETiGiN YERi

Mimarligi sanat haline getiren sey, fiziksel gereksinimlerin karsilanmasinin Otesindeki bicimsel
gerekliliklerdir. Modern mimarlik anlayisinda bigimlendirmenin isleve dayandirilmasi egilimleri bile
gercekte bicimlendirmeye yeni bir estetik gerek¢e aranmasi sonucunda ortaya ¢ikmistir. Scruton da,
islevciler icin “estetigi yadsimadilar, islevi bir estetik arag¢ olarak kullandilar” demektedir (Scruton,
1978).

Vitruvius’a gore sanatgi yapiyi giizellestirir (Vitruvius, 2005). Benzer bir gérisle, Collingwood’a gore,
yalnizca bir islev dogrultusunda tasarlanan nesne bir zanaat Urintdir. Bir nesnenin sanat Urini
sayilabilmesi icin islevinden 6te sahip olmasi gereken degerlere ihtiyaci vardir. Yapi, sadece kullanim
gereklerine cevap veriyorsa, mimarlik sanat sayllmaz (Collingwood, 1938). Dolayisiyla bir yapiya sanat
eseri niteligini kazandiran sey, genellikle toplumun estetik anlayisi, glizellik anlayisi denilen yargi
olmaktadir. Fakat bu estetik deger yargilari toplumdan topluma degisebilen niteliklere sahip
olabilmektedir. Yapinin glizel olmasi, bir yandan ihtiyaci karsilarken 6te yandan dis bicimlenmeyi,
bosluklari, rengi, 15181, ylzeylerin dokusu ve dlglleriyle de insan begenisini tatmin etmesi anlamina
gelir. Cogu zaman bu begeni, toplumsal olan simgesel ve sembolik degerleri de belirler. Bu genis
kapsamli glizellik kavraminiiceren ihtiyac, ancak toplumun kaltiri icinde bir anlam tasir (Kuban, 1973).
Boylece denilebilir ki, estetik olgusu sanat ve mimari arasindaki baglantilari kurar. Estetik olgusu bu
kapsamiyla, mimarligin formel niteliklerini belirler (Sentlirer, 1990). Estetik kriterlerin yerlesimi ise
toplum tarafindan kabul edilmesi gereken bir sireci icermektedir. Tasarimda kullanilan 6gelerin

iliskileri bir toplum tarafindan bir zaman dilimi icinde benimsendiginde o toplumun genel estetik
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kriterleri olusmus olur. Bu baglamda, bazi faktérler mimarligin bigim dilini olusturmaktadir. Mimarlik
tarihi boyunca bu faktorlere bakis acisi ve kullanimlari zaman icinde degisime ugrayabilmis ve sonug
olarak farkh estetik kriterler olusmustur. Degerlendirmenin toplum ya da zamana bagh olarak

degismesi nesnenin icerigine de farkli anlamlar katabilmektedir (Becerik, 2001).
MiMARLIKTA ESTETIiK: BiCiM-ANLAM (02) iLisKisi

Estetik yasantinin olusabilmesi igin sanat lrinu ile aktariimak istenen diistincenin (anlam, 6z) ve ifade
aracinin (bicim) 6zneye aktarilmasi gerekir. Oz, bicim araciligiyla aktariimaktadir. Aktarilan 6z, 6zne
tarafindan duyumsandiginda, estetik yasanti gerceklesmis olur (Becerik, 2001). Bir seyin temelini
olusturan 6z, bir varligin dogasini da olusturur. Bir seyin kendine 6zguliglini saglayan dogasi, onun
varolus nedenidir. Estetigin temel konularindan olan bi¢cim ise yapita sanat degeri ylkleyen yapisal
ozellikleri karsilar (Bozkurt, 2000). Bu noktada bicim-anlam (6z) iliskisi Hegel’e gore birbirine esdeger
olmalidir. Oz bigimi dogurur ancak bigim de 6z iizerinde etkindir (Hegel, 1982).

Plehanov, 6ze dncelik tanimaktadir, estetik degerleri 6zde aramaktadir ve Hegel gibi, bigcim-anlam (6z)
degerinin dengede oldugu durumda sanatin (ist noktada oldugunu ifade etmektedir (Sahakian, 1997).
Ziss de (1984), bigimin anlama uyum sagladigl oranda sanat yapitinin anlasilir olacagini ifade eder.
Bicimi belirleyen 6zdlr ve énemli olan konunun “nasil” sunuldugudur. Kagan (1993)’a gore, bigcimi
duyumsayan birey, bicim-anlam arasindaki iliskiyi anlayabilmelidir. Once bicimin kavranmasi,
degerlendirilmesi ve bi¢cimin bilincine varilmasi 6nemlidir. Estetik kavramini, estetigin toplumsal alan
ve mimarlik alanindaki yerini ve bicim-anlam tartismalarini ele alan tiim bu teorik zeminden hareketle,
calismanin ana eksenini olusturan mimarlikta estetik olgusu, iskandinav mimarlig (izerinden
irdelenecektir. Dolayisiyla ilk olarak iskandinav toplumsal yapisini, yasamini, ortak &zelliklerini ve
geleneksel-modern mimariyi belirleyen etkenleri incelemek yararli olacaktir.

iISKANDINAV TOPLUMU; SOSYAL, KULTUREL ve EKONOMIK YAPISI

iskandinav (lkeleri, gecmisten buyana ortak kiltiirel, dilsel ve dinsel (Norse Mitolojisi) ortami
paylasmislardir. Ortak gelenek, norm ve din anlayisina sahiptirler ve benzer iklimleri vardir. Norveg,
isveg, Finlandiya, Danimarka ve izlanda’yi icine alan cografyaya isim olan “Nordik ilkeleri” veya
“Iskandinavya bélgesi” terimleri politik anlamiyla ilk olarak 19. yizyilin baslarinda kullaniimaya
baglanmistir. Bu (lkeler arasindaki cografi yakinlasma, iskandinav iilkeleri arasinda her seviyede
isbirligini &ngoren siyasi ve kiiltiirel akima ilham olmustur. iskandinavizm adi verilen bu hareket, ortak
Nordik mitolojisi ve diline dayanan tek ulus, ortak bir tarih ve kultlrel miras fikrini savunmaktadir.
Geleneksel iskandinav el sanatlarinda da sade Nordik kdy yasantisi, onun renkleri, gesitliligi ve 6z
degerleri bulabilmektedir. iskandinavya’ya ait 6zellikler genel olarak; sadelik, temiz gizgiler, uyum ve
dogaya baglilik olarak siralanabilmektedir. Dogaya duyulan sevgi ve saygi, iskandinav ruhunun ve
geleneksel ve modern toplum anlayisinin anahtar kavramlaridir. iklimin bu Ulkeler (izerindeki etkisi
blylktlr. Yasam alanlari, giyim tarzlar, sehircilik anlayislari, mimarlik ve tasarim anlayislari,
kullandiklari malzemelerde bulunduklari cografyanin biyilk 6lclide etkisi gortilmektedir. Ayrica bu
toplumlarda kullanilan “hygge” kavramindan da bahsetmek gerekir; hygge, “sessizlik, sakinlik ve kiiguk,
sade seylerden zevk alma” anlamina gelir. Bu kavram tim iskandinav ilkeleri icin ortaktir.
Kiltarlerinde, eski donemlerden beri var olan bu kavram, yasamlarindaki her alanda yer bulmustur
(Otyam, 2012).
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iSKANDINAVYA’ NIN GELENEKSEL ve MODERN MiMARLIK USLUBU

iskandinav (lkeleri, Buzul Cag, Bronz Cag, Germen Caglari ve Viking dénemlerinden beri zanaat ve
arkeolojik objelere karsi ilgili olmuslardir. Bu donemlerde, hayvan formlarini dinamik bir geometri ile
tasarlama anlayisi gelistirmislerdir. Dolayisiyla doga ile i¢ ice olma durumu ve bu durumla iliskili olarak
gelisen tasarim anlayisi Viking donemlerinden beri karsimiza g¢ikmaktadir. iskandinavya’da doga,
burada yasayanlarin hayatinda dnemli izler birakmistir. Vikingler zamaninda yapilan ¢ok sayida blok
yapilar, orman kiliseleri, tamamiyla ahsaptan yapilmis buyik sehirler glinimiize kadar ulasabilmistir.
Geleneksel iskandinav mimarisi genellikle ahsap, renk kullaniminin yaygin oldugu, dogayla biitiinlesik
bir cizgide yer almistir. Geleneksel iskandinav evlerine bakildiginda kiigiik 6lcekli, kiigiik pencereli,
kicuk odali, algak tavanli, dik catili, hasir/¢im ¢ati kullaniminin yaygin oldugunu goérebiliriz. Yil icinde
bol yagis alan bu tlkelerde geleneksel evlerin ¢atilari da buna uygun olarak dik acili olarak insa
edilmislerdir. Dolayisiyla islevsel gereksinimlerin, yerel malzeme kullaniminin mimariyi sekillendirdigini
soylemek mumkindir. Cim cati gelenegi, yapiy kisin soguktan, yazin sicaktan izole ettigi icin tercih
edilen bir yapim sistemi haline gelmistir. 20. yiizyila kadar iskandinav (lkeleri yéresel yapi
geleneklerine, bolge ve iklim kosullarina gore bina insa etmislerdir ve mevcut yerel malzeme
kullanimina 6zen gostermislerdir. Geleneksel iskandinav evi plan semasinda zemin katta servis ve
sosyal alani birbirinden ayrilmaktadir. Kullanilan form, islevleri ayristirma amachdir. Genel olarak dogal
malzeme kullanimi yaygindir. Yiizeylerde ahsap malzeme uygulamasi iskandinav iilkelerinde goriilen
en belirgin uygulamadir. Zeminde kullanilan tas dosemeler de dogal dokulari ile kullaniimistir. Ayrica
kullanilan ahsap kaplamalar ve tas dosemeler Uzerlerinde yer alan alanlari ayirmak iginde
kullaniimislardir. Baska bir deyisle, malzeme farki ile mekan tanimlanmistir (URL1).

Geleneksel formlarin yaratici bir sekilde kullaniimasi iskandinavya’da yeni mimarlik anlayigini
dogurmustur. Modern tasarim anlayisi; metal, cam, seramik ve ahsabin birlikte ve en sade bigimde
kullaniimasini éngérmektedir. Malzemenin en saf haliyle kullanimi, iskandinav stilinin belirgin bir
ozelligidir. Modern iskandinavya Gslubuna baktigimizda, ince ve zarif hatl, biiyiik pencerelerin ve cam
duvarlarin kullanildigl, mimaride neredeyse hicbir sisiin olmadigi, tugla ve betonarme detaylardan
faydalanilan bir stil gériilmektedir (Sekil 1). Iskandinav {lkelerinin 60’larda baslayan bu hizli gelisim
sureci aslinda ¢ok iyi bir teknik altyapiya ve sanayilesmeye dayanmaktadir (URL1).

Sekil 1. Geleneksel ve modern iskandinav mimarligi (URL 1)

iISKANDINAV MiMARLIGINDA ESTETIGIN BiCiMSEL ANALIzi

Mimarlik tarihi boyunca farkh bigimler Gretmek amaglansa da, doluluk-bosluk, 6lcek-oran, renk, doku,
ritim, denge, 1sik-gblge gibi olgular estetik basariyi olumlayan geleneksel araglar olarak kabul
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gormistir. Bu ylizden, “glizel” diye nitelendirdigimiz bir obje bu tir bigimsel 6zelliklere sahiptir ve bu
bicimsel nitelikler matematiksel ilkelere dayanmaktadir (Tunal, 1998). Bu noktadan hareketle, calisma
kapsamini olusturan iskandinav mimarisi estetiginin bicimsel analizini yapabilmek icin; doluluk-bosluk,
olgek-oran, ritim, kontrast, 1sik-gélge kullanimi gibi ilkeler iskandinav mimarlik érnekleri Gizerinden

incelenecektir.
Mimaride Doluluk ve Bosluklar

Mimari, yapili alanlarla var oldugu kadar bosluklardan da olusmaktadir. Mekan kurgusu bu anlamda,
doluluk ve bosluklarin olusturdugu karsit degerlerin beraberligidir. Bir baska deyisle, mekanlari sahip
olduklari doluluk-bosluklariyla bir bitiin olarak algilariz (Gezer, 2014). Rasmussen de (2012), “Yasanan
Mimari” adli kitabinda mekan kelimesini iki boyuttaki zemin kavraminin lg¢ boyuttaki karsiligi olarak,
bosluk kelimesini de mimari anlamda bicimlendirilmis mekan anlaminda kullanir. Rasmussen’e gore,
bazi mimarlar “yapi baglaminda” digerleri ise “bosluk baglaminda” dislinlirken; bazi mimari donemler
kitlelerle, digerleri ise bosluklarla calismayi tercih etmislerdir. Meiss’e gore (1992), tek basina
ylkselen bir yapi kendi ¢evresinde olusturdugu boslukta, daha fazla veya daha az kesinlige sahip bir
alan yaratir. Bu boslugun tecriibe edilmesi, objenin etki alanina girmekle gerceklesir. Objenin etrafinda
olusan boslugun sinirlari dogaya ve kiitlenin kendisine baghdir. Boslukta yer alan nesneler tek basina
gorilseler de diger hacimlerle de iliski halindedir. Bosluk olgusu karsilikli elemanlar arasindaki iliskiden
dogar. Ornegin, “bosluk baglaminda” tasarlanan Kopenhag Polis Merkezi tepesi diiz kesilmis biiyiik bir
bloktur. Tiim yapisal elemanlar dikkatlice gizlenmistir. Burada gézlemlenen sey, diizgiin bosluklardan
olusan zengin bir kompozisyondur (Rassmussen, 2012).

Kontrast Etkisi

Rassmussen’e gore (2012), kontrast limitsiz bir alanda uygulanabilir ve kontrast formlar kararlilik
duygusunu harekete gegirir. Detaylarda kontrast, gizgide, siliiette, yonde, yataylik-dikeylikte, renk ve
dokudadir. Dogru kontrast derecesine ulasmak, tasarimci igcin her zaman kolay degildir ve kontrastlar
kabul edilebilme diizeyini asmamak i¢in belirli diizeyde uygulanmalidir. Bu durumda kontrast, karmasa
ve sakinligin arasindaki dogru dengenin kilit noktasidir.

1910-20 yillart arasinda Danimarkali mimar Carl Petersen, kendinden 6nceki kusagin alisik olmadigi
bicimde, kitleler ve bosluklarin kontrasti (zerine belirgin bir mimari estetik doktrin olusturmaya
¢ahismistir. “Kontrastlar” adini verdigi bir konusmasinda, estetik teorisini kesin olarak ifade etmistir.
Petersen bu doktrini, Faabog'da yaptigi mize binasinda (Sekil 2) uygulamistir. Yapinin dis cephesi,
barok mimarlarin Roma’da kullandig icbikey ve disblikey bicimler arasindaki kontrastlar Gstline bir
denemedir. Bina iceri dogru bir egri gizerek, 6n tarafta bir avlu olusturmaktadir. Binanin ana kitlesi,
icblikey cepheyi boélerek, disari dogru cikinti yapar. Ana kitlede bir bosluk yer almistir; bu, binanin derin
girisidir (Rassmussen, 2012).
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Sekil 2. Faabog Miizesi, Carl Petersen (URL 2)

Norve¢’te yazar Knut Hamsun’a ithafen tasarlanan Hamsun Centre (Sekil 3), modern iskandinav
mimarisinde kontrast yaratan etkileri tartismak icin iyi bir 6rnek teskil etmektedir. Yapi geleneksel
mimaride oldugu gibi kiigik pencere agikliklarina sahiptir. Blgenin yerel malzemesi olan kara ahsaptan
yapilmistir. Yapinin merdiven platformlar kara ahsaba kontrast olusturacak sekilde acik tonda
tasarlanmistir. Boylece hem daha vurgulu hale gelmis hem de yilizeyde bir bezeme niteligi kazanmistir.
Norve¢’'te tasarlanan Sorlandet Gosteri Sanatlari Merkezi, kiyidaki bliyik bir kaya parcasina
benzemektedir. Yan ve arka sinirlari oldukga rasyonel olan yapinin fuaye kismi egik bir yizeyle
tanimlanmaktadir. Ahsap olarak tasarlanan bu dalgal ylzey, siyah metal olarak tasarlanan diger
taraflardaki ritmik uzun duvarlarla bilingli bir kontrast olusturmaktadir (URL 4) (Sekil 4).

Sekil 3. Hamsun Centre (URL 3) Sekil 4. Sorlandet Gosteri Merkezi (URL 4)

Olcii, Olcek ve Oran

Erken donemlerden bu yana, evrensel yapitlarla matematik arasinda anlamli bir iliski olmustur. Bu
nedenle 6lcli ve oran kavramlari mimarlik alaninda yaygin olarak kullanilan kavramlardandir. ister
dogal ister yapay olsun “glzel” olarak goriilen her sey esasinda matematiksel iliskilerden
kaynaklanmaktadir (Oztiirk, 2014). Sanat tarihgisi Wolffin’e gére, “proporsiyon esitsizligin ve bu
esitsizlige hakim olmanin ifadesidir” (Kuban, 1973). Ol¢ii ve oran kavramlar genellikle insan
boyutlariyla degerlendirildigi icin yapinin “insana gore Ol¢lili olmasi, mimari etkinin olumlu
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sayllmasinin gereklerinden biri olarak gorilmektedir. Olgii kavrami, yapinin cevresiyle olan iliskisi
olarak ele alinabilecegi gibi yapinin kendi icinde o6lcili olmasi anlamina da gelir. Ayrica yapida
kullanilan malzemenin rengi ve dokusu da bir 6l¢li ve oran etkisi olusturabilmektedir.

1920’lerde iskandinavya’da, romantik egilimlerden uzaklasmak ve kesin estetik kurallar olusturmak igin
cesitli atilimlar yapilmistir. Danimarka’da, mimar Ivar Bentsen bir filarmoni Binasi i¢in hazirladigi
projede (Sekil 5) oran ve modilasyon 6gesini kullanmistir. Binanin cephesi altin kesim kurallarina uygun
olarak orantilanmistir. Catinin korkulugundaki her iki dikey elemanin arasindaki uzunluk en kiglk birim
olarak kabul edilmistir. Kolonlarin genisligi (¢ birim, pencerelerin genigligi ise bes birim olarak
diizenlenmistir. En Ustteki pencereler 5x5, bir alttaki pencere dizisi 8x5, onlarin altindakiler 13x5 ve en
alttaki dizi 21x5 oranlarindadir. Bu binadaki pencereler tek boyutta degismekte, en tepedeki kareden,
en altta yiksekligi eninin dort kati olan bir dikdértgene dontismektedirler (Rassmussen, 2012).

Sekil 5. Filarmoni binasi icin proje, Kopenhag, 1918 (Rassmussen, 2012)

Ritim

“Guzelligiyle” ilgimizi ¢ceken bir yapiyi inceledigimiz zaman onun genellikle ritmik bir yapiya sahip
oldugunu, ritmik 6zellikler tasiyan simgelerden kurulmus oldugunu goérebiliriz. Bir bigcimsel dizende,
benzer 6gelerin veya 68e gruplarinin birbirini izlemesi “ritim” adi verilen “zaman icinde tekrar” hissini
uyandirmaktadir (Timugin, 2000). Bir revak ya da pencere sirasi, tekrar eden striktir ya da siis 6geleri
vb. o6gelerin kullanimi mimarlarin bilingli olarak ritmik etkileri tasarimlarinda kullandiklarinin
gostergesidir. Bunun yaninda ritmik etkiler esasinda ¢ogu zaman striktirel ihtiyaglardan
kaynaklanmakta ancak ayni zamanda yapiya estetik bir katki da saglamaktadir (Kuban, 1973).

iskandinav modern mimarisi de bu sekilde ritme sahip binalarin érneklerini yaratmistir. Ornegin Alvar
Aalto’nun birgok yapisinda ritim 6gesine rastlanir. Riola’da ki kilise yapisinda (Sekil 6) zit karakterde
ylzey dokularindan faydalanmis ve tasarimda organik bir Uslup kullanarak bigimi olusturmustur.
Finlandiyali mimar Aalto, Baker House adli yatakhane binasinin cephesinde belirli bir ritim olusturarak
Charles Nehri’'nin gértiiniimiinden Ust diizeyde faydalanmayi amaglamistir. Bu ylizden cepheyi kesintisiz
bir ritim dahilinde kivriml olarak tasarlamistir (Sekil 7).
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Sekil 6. Riola’da kilise, Alvar Aalto (URL5)  Sekil 7. Baker Ogrenci Yurdu, Alvar Aalto (URL 6)

Isigin Kullanimi

Mimarlik alaninda isik faktéri dnemli role sahiptir. Isik ve aydinlatma konusu tiim etkileri gz 6niine
alinarak tasarima katilmak zorundadir. Ayrica 1sigin ideal bir aydinlatma dlzeyinde olmasi
beklenmektedir. Bu diizeyin ¢ok yiksek olmasi renklerin yapay goriinmesine ve eriyip kaybolmasina,
¢ok diistik olmasi ise renklerin donuklasmasina neden olacaktir. Dolayisiyla yapili gevre {izerinde insan
begenisini dogrudan etkileyen bu kullanimlar, estetik algiyi olumlu ya da olumsuz etkileyebilmektedir
(Ural, 1995). Calismanin kapsamini olusturan iskandinav iilkelerinden Norve¢’te 365 giiniin yalnizca
ortalama altmis giinii giineslidir. insanlarin bu yogun isik gereksinimi karsisinda mimari de buna uygun
olarak sekillenmektedir. Ornegin modern uislupla olusturulmus yapilarda agirlikli olarak seffaf malzeme
kullanilarak 1sik gecirgenligi artirilmakta ve 1siktan maksimum diizeyde faydalanmak istenilmektedir.
Bu durumda cam gibi seffaf malzemeler en yaygin olarak kullanilan malzemelerdendir. Helsinki’de
bulunan Chapel of Silence’ da (Sekil 8) yine 1sigin tasarimdaki etkin giict hissedilmektedir. Ahsap ylizey
Uzerine dolayli olarak gelen 1sik, mekana mistik bir hava saglamaktadir.

P

Sekil 8. Chapel of silence, (K2S Architects, 2012, Helsinki) (URL 7)

iSKANDINAV MiMARLIGINDA ESTETiIGIN ANLAMSAL BiCiM ANALIzZi

Calismanin onceki boéliminde aktarildigi gibi, tam anlamiyla estetik yasantinin olusmasi igin
matematiksel ilkelere sahip bicimsel niteliklerin yaninda kavramsal bir 6ze sahipligin dnemi de
biyiktir. Bu baglamda, iskandinav mimarlik iiriinleri de bigcimsel kriterler dahilinde incelendiklerinde
bicimlenmelerinin altyapisinda anlamsal bir zemin oldugu goérilmektedir. Bu noktadan hareketle
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anlamsal bicim konusu; iskandinav mimarisinde kullanilan metaforlar, renk, i1sik, malzeme, semboller
ve toplumsal kodlar (izerinden ele alinacaktir.

Anlamsal Bigimin (6z) Olusumu: Metaforlar, Renk ve Malzeme

iskandinav tilkelerinin mimarisini sekillendiren ve 6zgiinlestiren unsurlar, bu yérede egemen olan ortak
kiltirel unsurlardan beslenmistir. Bunlarin basinda, bu tlkelerin dogal yapisi ve tarihi (deniz, su,
ormanlar, goller, adalar, buzullar), deniz ticareti, gemicilik klltlrinin zenginligi, Luther’ci Protestan
geleneklerinin yayginhgi gelmektedir. Bir yandan dogal ortamin siirselligi, diger yandan da ayni ortamin
dogurdugu cetin ve micadeleci yasam kosullarinin bilinci, gorsel, isitsel ve yazinsal tim sanatsal
formlarin olusmasina kaynaklik etmektedir (Tokyay, 2004).

iskandinavya’nin dogasinda yer alan biyik daglk bolgeler, fiyordlar, selaleler, buzullar, adalar ve
goller, ginlik ve mevsimsel olarak siirekli bir devinim yaratir. Modernizmi besleyen iskandinav
mimarlar da yapilarinda bu gérsel kaynaklari siklikla kullanmislardir. Ornegin, Hallgrimur Kilisesi,
Reykjavik’teki bitlin diger binalarin Gstlinde yikselen 73 m uzunlugundaki gorkemli ¢an kulesiyle
izlanda’nin baskentindeki en énemli yapilardan biridir. Yapiyi tasarlayan mimarin amaci, diger
iskandinav ilkelerindeki meslektaslari gibi ulusal bir stil olusturmaktir. Bunun igin izlanda dogasinda
bulunan, ¢ogunlukla bazalt formasyonlarinin dnemli bir yere sahip oldugu motifler ve malzemeler
kullanmistir. Hallgrimur Kilisesi, izlanda’nin biiyiik kismini olusturan sarp daglar ve buzullari animsatan
mimarisiyle, Samuelsson’un en basarili tasarimlarindan sayilmaktadir Living Architecture/Scandinavian
Design, 2004) (Sekil 9).

Sekil 9.Buzul kitlesini andiran bir tasarim ve Hallgrimur kilisesi, Samuelsson (URL 8)

Gegmis iskandinavya kiltiirlerinin de en biiyiik kaynagi doga olmustur. Finlandiyal Kirmo Mikkola’ya
gore, “orman ve korular, kayalar ve dogal tas, ilkellik ve ates, Finli yasama bigiminin var olma
nedenidir.” Aalto’ya gore yapi, makineden ¢ok insani icinde barindiran dogadan etkiler tasimalydi.
Aalto, o donemde de “atalarimiz halen bizim ustalarimizdir” sozleriyle Klasik Donem mimarisine ne
denli dnem verdigini belirtmistir. Aalto, mekani sadece islevsel ihtiyaglar dogrultusunda tasarlamayip,
kullandigi metaforlarla, o mekana farkh anlamlar da yiklemistir. Aalto’nun bu anlam katmanlari
genellikle kendi Ulkesinin kiltirl ve bu Ulkede var olan fiziksel bicimlerden olusmaktadir. Baska bir
deyisle, Aalto icin Ulkesinin geleneksel degerleri eserinin bicimlenisinde temel cikis noktalarini
olusturur. Bundan dolayl, Aalto’nun eserleri, Modernizmin himanistik eserleri olarak
tanimlanmaktadir (Tokyay, 2004). iskandinav tasarimcilar, dogadan elde edilen yasalari, mimarhgin
bicimlerini gelistirmek icin kullanmistir. iskandinavya dogasinda ye alan ormanlar, biyikli kiigiikli
goller, 1s5ik-gblge karsithginin yasattigl zenginlikler, agaclarin goller veya fiyordlar ile yarattigi yatay
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dikey dinamigi, agaclar ve bulutlar tarafindan stizilen 1s18in yaz aylarindaki sirekliligi gibi ozellikler,
iskandinav tasarimcilarin zihinlerinde kiitle ve mekan diizenlemesi ve malzeme gibi konularda esin ve
metafor kaynaklari olusturmustur. Oslo yeni liman bolgesinde yapilan yapi da buna 6rnektir (Sekil 10).
Bu yapi bolge icin mimari elemanlariyla bir sembole dénismustir. Bu yapi formu, bulundugu yerin
(eski liman) ve ge¢mis kultirin soyutlamasindan dretilmistir. Yapinin duyumsattigl tinsellikle,
saydamligl ve ait oldugu limanin ge¢misini animsatan bir yapi olmustur (Tokyay, 2004).

Sekil 10. Oslo liman bolgesinde is merkezi (URL 9)

Eski Yunan, Cin hanedanliklari tarafindan da kullanilan renk 6gesi, geleneksel iskandinav yapilarinda da
yaygindir. Renk kullanimi yoluyla mekanlara anlamlar yiiklenebildigini ve belirli ayrimlar gozetilebildigi
anlasilabilmektedir. Mimarlik yapitlari, diger o6zelliklerinin yani sira, ylzey malzemeleri, renk ve
dokulariyla da ¢aglarina, tasarimcilarina, kullanicilarina iliskin bilgiler, mesajlar iletmektedir. 19. Yuzyl
Bati Ulkelerinde solgun renkler tercih edilerek, parlak renkler ilkel ve siradan olani temsil etmistir.
Brygen bolgesi olarak adlandirilan mahallede yer alan yapilar Ortagag’dan itibaren bitin Bergen sivil
mimarligini bicimlendirmistir. Behn, rengin gorevini daha ¢ok 6zgirlik anlaminda gérmustir. Ona gore
yeni bahge-sehirlerdeki parlak renkler, konutlarda oturanlarin gozlerinin umutla ¢evreye karsi
aciimalari ve giinliik yasam ve ¢evre arasinda gli¢lii duygusal bir bagin olusmasi anlamina gelmektedir.
Belirli bir malzemeye gbénderme yapilarak da renk kullaniimistir. 1960 sonrasina ait olmasa da, akla
gelen belirgin bir 6rnek, Norveg ve isve¢’te kir evlerinde yesil cevrelerine zitlik yaratan kirmizi rengin
kullanimidir. isvegli sanat tarihgisi Erik Lundberg’e gére, kirmizi tuglanin rengi olarak kabul edilmekte
ve zengin evlerinin dis duvarlari o bolgede genellikle tugladan yapila geldiginden ve tugla kullaniminin
da pahali olusundan, evinin "gercek" bir ev olmasini isteyip de parasi yetmeyenler, dis duvarlarini
kirmiziya boyamakla "gergek" bir eve kavusmus olurdu (Habib, 1995).

iskandinav mimarisinin estetik 6zgiinliigiinii kuran baska énemli bir etken de, malzeme ve teknolojinin
kullanim bigimidir. Geleneksel malzeme olan tugla, ahsap, beyaz mermer yapilarda yaygin olarak
kullanilmistir. Yapinin 6lgegi ile insan 6lgeginin yakinlasmasina galisilan tasarimlarda tugla—geleneksel
orme teknigi kullanilirken, mimari yapinin dis kabugu ile doganin simgesel iliskilerinin (daglar, orman
vb.) disa vuruldugu 6rneklerde beyaz dokuyu, orman mekani duyumunun disa vuruldugu orneklerde
ahsap unsurlar kullaniimistir. Bircok modern 6rnekte tasiyici sistem-mimari bitlnlik Gst dizeyde

olmasina karsin, mimarlik felsefesini vurgulamak icin metafora veya sembole dayal bir dizi eleman
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(cogunlukla ahsap) kullaniimistir. Metaforlarin kullanimina bir 6rnek olarak Oslo Havalimani verilebilir.
Gemi kaburgasini andiran gati kirisleri, kolonlarin Gistiindeki aga¢ metaforuna sahip celik mesnetler,
ahsap kullanimi, her yere homojen olarak dagilan kuzeyli 1sik gibi unsurlarla insanlarin algilarinda
mekan, tema ve malzeme btinlGgu saglanmistir (Living Architecture/Scandinavian Design, 2004).

Simge, Sembol ve Toplumsal Kodlarin Kullanimi

Norvegli yazar Knut Hamsun'a ithafen yapilan bina (Sekil 3), yazarin evinin bulundugu kasaba olan
Presteid'de bulunmaktadir. Bina, geleneksel Norveg kiliselerinde oldugu gibi siyah ahsaptan yapiimistir.
Kisacasi, bu yapi, klasik Norveg tasarimi ve iskandinav geleneklerini birlestiren bir merkez niteligi
tasimaktadir. Yapinin “Norveclilige” iliskin gondermelerinden biri, dis cephe kaplamasi olarak segilen
kara ahsaptir. Kara ahsap, geleneksel dénemlerden beri iskandinav yerel mimarisinin énemli yapi
elemanlarindandir. Dolayisiyla kara ahsaptan uretilmis yapilar hangi boélgeye ait oldugunu vurgular
niteliktedir ve bdlge insanina bu yonde bir mesaj iletmektedir. Norveg kiliselerinde rastlanan bu
malzeme ile yorenin yapi gelenegine atifta bulunan Hamsun Centre, ¢ati bahgesinde kullanilan uzun
bambu oluklarla, ¢cimenle kaph geleneksel Norveg catilarini animsatmaktadir. Geleneksel mimariden
esinlenerek Uretilmis baska bir mimari tiretime New Helsinki Kiitiiphanesi de 6rnek verilebilir (Sekil 11).

Sekil 11. Geleneksel ¢im ¢atili 6rnekleri animsatan Helsinki Kiitliphanesi (URL 10)

Bergen’de tamamen ahsaptan yapilmis olan Borgund Kilise’sinde yaklasik bin yillik bir bina ve
koselerinde Viking gemilerinin en (inli detaylari olan ejderha baslari yer almaktadir. Vikingler tarihte
iskandinavyali tiiccar ve savasci kavim olarak bilinmektedir. Gemilerinde kullandiklari ejderha basi
figlirt bir korku ve dehset salma unsuru olarak etkili olmustur (Sekil 12). Geleneksel kilise yapilarinin
¢atilarinin da ejderha basi figlirti ile donandigini gorebiliriz. Bu noktada, Orta Cag’da kilisenin ytceligini,
blylklGginl simgelemek ve topluma bu yonde bir mesaj iletmek icin benzer figliriin kullanildig
dislnilmektedir.
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Sekil 12. Borgund Ahsap Kilisesi ve Viking gemi miizesinden bir Viking gemisi (URL 11)

iskandinav toplumunun ¢ok dnemli degerlerinden biri de geleneksel mitleridir. Bu halklarin dinsel ve
mitolojik kimliklerine ait en 6nemli kaynaklar Vikingler donemine kadar uzanmaktadir. Danimarka,
isve¢, Norveg ve izlanda gibi iskandinav iilkelerinde yasayan halklarin atalarinin kusaktan kusaga
aktardigl zengin bir mitos 6ykii dagarcig vardir. Mitler ve sdylenceler giinimiizde dahi iskandinav
insaninin yasaminda vyerini korumakta ve yapili cevrenin olusumunda mitlere géndermeler
yapilabilmektedir. Danimarkali mimar Arkitema ve izlandali insaat firmasi Arkthing, Reykjavik’te
yapilacak olan yeni Opera binasi tasariminda, genis bir alt kiitle lzerinde mitilojik Elfler’in evine
gdnderme yapan kristal st kat olusturmustur (Sekil 13). izlanda’nin geleneksel inaglarina gore Elfler,
operanin yakinindaki arazide, Borgaholt tepesi civarinda yasamaktadir (URL 12).

Sekil 13. Reykjavik'te Opera Binasi (URL 12)

DEGERLENDIRME ve SONUC

Bu calismada, iskandinav mimarhiginin estetik analizine yer verilmis ve bu estetik olusum siirecini
kavrayabilmek i¢cin mimariye veri olusturan plastik ve anlamsal ogeler irdelenmistir. Calismada
iskandinav mimarisine kaynaklik eden plastik dgeler; doluluk-boslugun kullanimi, kontrast etkisinin
yaratilmasi, belirli bir matematiksel sistemle olusturulan oran ve 6lgilerin kullanimi, ritimin ve dogal
1sigin yaygin kullanimi olarak karsimiza ¢ikmistir. iskandinav mimarisi estetigini olusturan anlamsal
ogeler ise; metaforlarin, renklerin ¢agrisim yapan etkisinin, geleneksel malzemelerin kullanimi ve
simge, sembol, toplumsal kodlarin kullanimi olarak tespit edilmistir. Tim bu kullanim bigimleri,
iskandinav mimarisinin estetik zeminini kuran temel égeler olarak ortaya ¢ikarilmistir.
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Calismada gozlemlenen bir diger olgu, mimari kiiltiiriin kesintisiz olarak devam etmesidir. iskandinav
toplumu, yasam kdltiirli, yapi bilgisi ve tasarim geleneklerini yapili cevreyi (retme (zerinde
kullanabilmistir. Yapi Gretim slrecinde, i¢ ve dis mekani tanimlarken yer ve zaman duyumuna énem
vermis ve kendi kiltirlerini ¢ok iyi taniyip analiz ederek mimari kimliklerini kurabilmislerdir. Bunun
yaninda modern iskandinav tasariminin geleneksel olandan ¢ok ayrik ya da baglarinin zayif oldugunu
soylemek zordur. Anlamsal bicim baglaminda, topluma ait kodlari (kara ahsap gibi yerel malzeme
kullaniminin devami, denizcilik kiltlirind animsatan bicimlenmeler, dogayla i¢ ice olmayl ve ona
oykinmeyi gelenek haline getirmek, yapilarda kullanilan renk ve anlami, bolgenin sert iklimine uygun
bicimlenmeler) reddetmeyen bir ¢izgidedir. Dolayisiyla bu ¢alisma icin, modern olan ve geleneksel
olanin arasindaki bagin strekliliginin estetik duyumu zenginlestirdigi distintilmektedir.
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