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Klasik Tiirk Mdsikisinin Temel Sazlarindan Neyde Basit Goglirme (Sed)
Teknikleri

Simple Transposition Techniques in the Nay, Which is Among the Basic Instruments of
Classical Turkish Music

Muhammet Seving?!

Abstract

Nay (red flute), the instrument of music, is one of the main instruments of Turkish classical music and
especially religious music for centuries. In this article, we will provide information about history and shape
of nay and some simple techniques regarding transposing. In terms of execution, this advanced technique
is important to use the instrument effectively by moving a collection of notes up or down in pitch by a
constant interval. Thus we explained a few of Turkish music modes for convenience. By transposing some

music notes, this study helps for music students and nay players. The article provides some examples of
transposed works in its appendix as well.
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Ney sazi, yuzyillardir klasik Ttrk masikisinin ve 6zellikle Tirk din maGsikisinin en temel galgilarindan birisi
olmustur. Bu makalede ney sazinin tarihi ve yapisi hakkinda bazi kisa bilgiler verilip icra agisindan basit
goclirme tekniklerine dair 6rnekler incelenmistir. Sed veya gécliirme de denilen bu teknik hemen her sazda
icrada ileri seviyeye ge¢me ve sazi yenme agisindan énem arz eder. Bu sebeple calismamizda, Tirk
masikisi makamlarindan birka¢ tanesini baska perdelere gocirerek sazendelere kolaylik saglamayi
amacladik. Ornek diziler ve ek béliimde verilen eserler kiz neyde icra edildiginde bolahenk nisfiye, mansur
neyde icra edildiginde ise sliplirde akordu elde edilecektir.

Anahtar kelimeler: Ney, Goclirme, Turk Masikisi, Organoloji, Ney Metodu.

Giris

insanoglunun ortak dili diyebilecegimiz msiki; insanin seving, (izintl, keder vb. duygularini ifade etmede
kullandigi en kadim sanatlardandir. Msiki sanatinin en dnemli unsurlarindan birisi, dogal ¢algi olan insan
sesi, digeri de mizik yapmak igin yine insanoglu tarafindan iretilmis olan ¢algilardir. Bugilin elimizde kesin
veriler olmamakla birlikte ¢algl yapiminin gegmisinin insanlk tarihinin erken dénemlerine kadar uzandigi
distnulmektedir. Tirk masikisinin kadim ¢algilarindan olan ney sazi ise; insan sesine en yakin kabul edilen
ve insanoglunun Urettigi en ilkel nefesli sazlarin ginimiizde kullanilan halidir. (Tirasci, 2015, s. 67).

A. Ney Sazinin Tarihsel Gelisimi ve Giinliimiizdeki Yapisi
1. Ney Sazinin Tarihsel Gelisimi

Uflemeli calgilar iki kisma ayrilmaktadir: Nefesli calgilar ve kendinden nefesli olan calgilar. Nefesli calgilar
da kendi iginde Ug¢ guruba ayrilir: Borular, delikli didikler ve dilli diduikler. Ney sazi delikli diidikler
sinifina girip; her iki ucu da acgik olan ve dik bir sekilde veya herhangi bir ucundan iflenerek ¢alinan
sazlardandir (Erglner, 2002, s. 30).

“Nay” kelimesi Farsga’da kamis anlamina gelmekte olup Tiirkce'ye de bu sekilde gegmis ve zamanla ney
kelimesine dénismistir. Araplarda, Farslilarda ve Tiirklerde benzer 6zellikli calgilar icin de yine bu isim

~y

kullaniimistir. Ney Ufleyen kisi “nayl” veya “neyzen”, neyzenlerden olusan gurubu ydneten kisi ise,
“serndyi?” ya da “serneyzen” adiyla anilmaktadir (Uygun, 2007, s. 68). Kasgarli Mahmud’un Divdn-i
Ligati’t-Tirk adl eserinden ve Genceli Nizameddin’in siirlerinden anlasildigi Gzere neyin farkh bir
versiyonu olan ¢ok sesli bir borunun da Ndy-i Tiirki adiyla meshur oldugu ifade edilmektedir. Ginimuizde
kullanilan neyden farkli bir yapiya sahip oldugu disiinilen bu sazin adi “Sitirnay”dir.? Yine ney isminin
kullaniimasi da kadim zamanlara dayanmaktadir. Nitekim eskiden beri Tirkler, Gflemeli sazlara bu ismi
vermistir. Siimerlerce bu saz “ni, na, ti-gi, ka-g1” gibi isimlerle adlandirilmistir (Ergiiner, 2002, s. 29-31).
Stimerce’de kullanilan “ni” ve “na” kelimelerinin zamanla ney kelimesine dénismis olabilecegi de ihtimal

dahilindedir (Uygun, 2007, s. 68).

Ney, mUsikimizin neredeyse butin ¢esitlerinde kullanilabilen bir 6zellige ve ton araligina sahip oldugu icin
zamanla terkedilmemis ve gilinimize kadar ulasmis bir calgidir. Neyin tonundaki ahenk ve insana

2S0r ve ndy kelimelerinden gelmistir. Hata ve Huten Tirklerine mahsustur. Bir buguk arsin, yani bir metre
uzunlugundadir. Uzerinde diidiik gibi delikler vardir. Basi, deve basi gibi egridir ve kuvvetli bir sesi vardir.
Konusma dilinde degiserek zurna haline gelmistir.
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hissettirdigi manevi duygular onun bilhassa dini misikimizde bir sembol haline gelmesinde etkili olmustur
(Akdogan, 2010, s. 289).

ibn Haldun’un Mukaddimesinde, ici bos bir kamistan yapilmis, tizerinde bir takim kurallara gére deliklerin
acildigl, parmak baskilari ile hos sesler ¢ikaran ve dinleyeni senlendiren “Sebbabe” isimli bir ¢algidan s6z
edilmektedir fakat bu kelime zaten Araplar arasinda eskiden ney anlaminda kullaniliyordu. (Tirasci, 2014,
s. 111). Ancak ginimuzde yapilan arkeoloji ¢alismalarindan elde edilen bulgulara gore ney sazinin
gecmisin daha eski donemlere kadar gittigi anlagiimaktadir.

insanlar, ilk dénemlerde ren geyiginin parmak kemiklerinden yaptiklari diidiikleri calmaktaydi. Daha sonra
yaptiklari bu didiklere cesitli delikler acarak ilk nefesli ¢algi tirini icat etmislerdir. Simerler, Babiller,
Asurlular bu nefesli galgilardan olan flutli, Misirlilar ise bugiin kullanilan ney sazini andiran yan flitd
kullanmislardir. (Koca, 2002, s. 182)

Stmerler tarafindan M.O. bes binli yillardan beri kullanildigi disiiniilse de ney sazi ile ilgili yapilan
calismalar neticesinde tespit edilen en eski ney, M.Q. ii¢ bin ile M.O. iki bin sekiz yiiz yillarindan kaldig
sanilan ve bugiin Amerika’da Philadelphia Universitesi Miizesi’nde sergilenmektedir. Neyin o zamanlarda
Sumerler tarafindan gesitli dini merasimlerde kullanildigi, daha sonra Asya ve Orta Anadolu’da yasayan
milletlere gectigi diisiiniilmektedir (Koca, 2002, s. 182). Ayrica Tirklerin de, islam dinini kabuliinden
onceki donemlerde basta eglence ve diger bazi merasimlerde bu calglyr benimseyip kullandiklari kabul
edilmektedir (Kaya, Ney Metodu, 2003, s. 10).

Uygurlara ait mabetlerin duvarlarinda ud ve ney resimlerine rastlanmistir. Dogu Tiirkistan ve Fergana
bolgesinde de buna benzer kalintilara ulasilsa da, bu bulgular daha sonraki donemlere isaret etmektedir.
M.O. binli yillardan sonra miizigin gelismesiyle birlikte Sibirya boélgesinde de bu tarz nefesli calgilar
kullanilmis ancak zamanla bu ¢algilarin ses oktavlari artirilarak gelistirilmistir. TUrkler tarafindan kullanilan
en eski ve en yaygin calgi; kamis, kaval kemigi ve tiflenerek ses cikartilan igi bos boynuzdur (Koca, 2002, s.
183).

Eski Misirlilara ve ibranilere ait bazi kabartmalar, oyma resimler ve fresklerde? de ney sazini andiran gesitli
calgilara rastlanmistir. Yine eski Misir'da, Nil nehri deltasinda fazlaca gorilen kamis bitkisinin, bazi tas
kabartmalardan anlasildigi (izere mzik aleti yapiminda kullanildigi disinilmektedir (Uygun, 2007, s. 68).

islam dininin ortaya ¢iktigi dénemde Araplar ney sazina benzeyen calgilari “kussaba” diye
adlandirmislardir. MQsiki kaynaklarinda ney kelimesinin gectigi en eski eserlerden birisi, Ya’kub b. ishak el-
Kind?'nin (6. 866) kaleme aldig Kitdbii’l-Musavvitéti’l-Veteriyye Min ZGti’l-Veteri’l-Véhid ilG Zati’l-Veteri’l-
Asreti’l-Evtdr adl risaledir. Bu risalede ney, “en-Nayi’r-RGmi Ale’z-Zukk” (Rum diyarinda yasayanlarin
keseli neyi) seklinde ifade edilmistir. Burada zikredilen ney, aslinda torbali mizmar (tulum, gayda) diye
bilinen ¢algidir. Ayrica bazi kaynaklarda bu tulumun ug¢ kisminda bulunan kamisin da ney adiyla anildig
ifade edilmektedir (Uygun, 2007, s. 68).

Abdulkadir Meragi (6. 1435) Serhii’l-Edvar adli kitabinda ney sazi ile ilgili bazi bilgiler vermistir. Meragi
eserinde, neyde yedi delik bulundugu ve bu deliklerden (iflenen nefesin siddetine gore toplam yirmi yedi
nagme elde edildigini belirtmistir. Yine Meragi’'nin yasadigi XV. asirda, neyin arkasindaki delik (asiran)
bilinmekte ve suca’ adiyla anilmaktadir (Kolukirik, 2009, s. 186). Revnakoglu’'na gore ise neyin tam
ortasinda bulunan bu delik, ilk defa Osman Dede (6. 1730) tarafindan acilmis ve bu sebeple kendisine
“Kutb-i Nayt” lakabi verilmistir. Ancak bu goris, Hz. Mevlana (6. 1273)’dan itibaren neyde yedi delikten
soz edilmesi sebebiyle rivayetten 6teye gegmemistir (Uygun, 2004, s. 47). Neyin nasil tflendigi ile ilgili ilk
genis bilgilere ise Seydi tarafindan 1504 yilinda kaleme alinan Matla’ isimli eserde rastlanmaktadir (Sari,
2012, s. 194).

3 Bir cesit duvar resmi.
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XVIII. ylazyilda Mustafa Ali Kevseri Efendi’nin (6.1770?) Kevseri Mecmuasi adli eserinde, neyin deliklerinin
de gosterildigi basit bir ¢izim bulunmaktadir. Bu ¢izimde neyde bulunan tiim perdeler adlari ile birlikte yer
almaktadir. Ayrica eserde neyin ana dizisi de, ara sesleriyle birlikte gdsterilmistir (Popescu-Judetz, 1998, s.
20). Abdiilbaki Nasir Dede (6. 1821) ise; Tedkik i Takhik isimli eserinde, neyde bulunan perdeleri, Gfleme
siddetine gore siralamis ve bu perdeler hakkinda bilgi vermistir (Tura, 2006, s. 32-35).

Osmanli doneminde sarayda ney sazinin kullanilmasi XV. ylzyildan itibaren yayginlik kazanmistir. Ayrica
cesitli kaynaklarda saray cariyeleri arasinda ney Ufleyenlerin bulundugu zikredilmektedir. XVII. ylzyildan
itibaren padisahlarin Enderun mektebine olan destek ve ilgilerinin artmasiyla Osmanli sarayinda yapilan
masiki faaliyetleri de genislemistir. Yine bu dénemde Evliya Celebi Seyahatndme adl eserinde ney sazi ve
kullanildigi yerler hakkinda cesitli rivayetler aktarmistir (Sari, 2012, s. 194).

Ney sazinin mistik tarihi ile ilgili de bazi ilging rivayetler bulunmaktadir. Ancak bu rivayetler akilla
bagdasmayan kimi hikdyelerden olusmaktadir. Ornegin, ilk defa ney iifleyen peygamberin Hz Musa
oldugu, Kur’an’da Hz. Davud’a verildigi ifade edilen mizmarin gergekte ney oldugu, Hz. Peygamber’in
verdigi sirri Hz. Ali'nin bir kuyuya anlattigl ve kuyunun civarinda yetisen kamislarin da bu sirdan dolayi
hizlnlenip feryat ettigi, yine kesilen ve bdylece sevgilisinden ayrilan kamisin blinyesindeki necasetten
arinip yandigi ve feryat ettigi gibi hikayeler bunlardan bazilaridir (Karahasan, 2003, s. 8).

Klasik Tirk miziginin baglica nefesli calgilarindan birisi olan ney, iran’da ve Arap (ilkelerinde de biyiik ilgi
gormis, tekke musikisinin en temel galgisi olma 6zelligini gegmisten glinimiize muhafaza etmistir. Neyin
Tirk din masikisinde bu denli 6nemli bir yere sahip olmasinda muhtemelen en 6nemli kisi; Mevlana
Celaleddin-i ROmi’dir. Onun meshur Mesnevr isimli eserine neyden s6z ederek baslamasi, halk tarafindan
mdrsid-i kamil kabul edilmesi, ondan sonra kurulan Mevlevilik tarikatina mensup olan Mevlevilerin bu saza
blylik 6nem vermesi gibi sebeplerle, insanlarin ney sazina olan ilgisi artmis ve adeta Tirk din mUsikisinin
bir simgesi haline gelmistir (Karahasan, 2003, s. 8).

Mevlana, neyin insani olgunlastiran ve insan-1 kamil mertebesine yikselten bir saz oldugunu ifade eder.
Ona gore, berzah aleminde Allah’in insanlara; “Ben sizin Rabbiniz degil miyim?” diye sordugunda,
insanlarin; “Evet” diye cevap vermelerine ragmen daha sonra bunu unutmasini ve farkinda olmadan igten
ice asil yurduna ve vyaraticisi ile bulusmaya o6zleme duymasini, sazliktaki neyin koparilip iginin
bosaltilmasina, boylece diger neylerden ve asil yurdu olan sazliktan ayri diismesine benzetir. Boylece
insanin neyle bulusmasiyla birlikte, bu hasret ve duyulan aci dile gelmis olur (Kuntman, 2003, s. 8).

2. Ney Sazinin Giiniimiizdeki Yapisi

Ney, goriinds itibariyle basit bir ¢algi olmasina ragmen sahip oldugu 6zellikleri ile icra yoniinden oldukga
zengin bir sazdir. Elbette her ¢algida oldugu gibi, neyi de dogru bir sekilde Ufleyebilmek ve neyden
istenilen sesleri elde edebilmek icin Ufleyecek kisinin basta mizik kulaginin ve duygusunun gelismis olmasi
gerekir. Haliyle Turk miziginin kendine has tonlarini kulagi ile ayirt edemeyen ve hissedemeyen bir kisinin
neyi hakkiyla tflemesi mimkin degildir (Halici, 1998, s. 29).

Ney, kamistan imal edilen bir c¢algidir ve ney kamisi genellikle sicak iklimle sahip olan sulak bolgelerde,
akarsularin gevresinde ve suya yakin bélgelerde yetisir. Ulkemizde ney kamisinin yetismesine en uygun
bolge ise, Akdeniz bdlgesinin glineydogusunda yer alan Antakya’nin Samandag yoéresidir. Ayrica Aydin’in
Soke ilgesi gibi, uygun iklim ve tabiat sartlarini tasiyan bazi bolgelerde de ney yapiminda kullanilan
kamislar yetismektedir. Tirkiye'nin disinda ise ney yapimina uygun kamislarin yetistigi Glkelerin basinda
Suriye (Sam, Halep), Libnan ve Misir (Kahire) gelmektedir (Ergliner, 2002, s. 32).

Ney sazi; baspare, alt ve Ust parazvane ve kamistan meydana gelmektedir. Baspare, neyden ses ¢ikarmaya
yarayan bir agizliktir. Geleneksel olarak manda boynuzunun veya fildisinin tornaya ¢ekilmesi ile imal edilen
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basparelerin yansira giinimizde uygun maliyetinden dolayi fiber, derlin vb. plastik maddelerden Uretilen
baspareler daha yaygin olarak kullanilmaktadir. Tahtadan uretilenleri de bulunmakla birlikte bu tir
baspareler ses kalitesi agisindan uygun olmadigl icin fazla tercih edilmemektedir. Parazvane ise, neyin her
iki ucuna takilan ve catlamasini, kirilmasini énleyen iki bileziktir.

Kesilen ve ardindan i¢i temizlenen kamigin Gstiinde uygun delikler agilarak imal edilen ney, yapiminin
kolayligi ve yapisinin basit olmasindan dolayi eskiden beri yaygin olarak kullanilan bir ¢algidir (Karahasan,
2003, s. 9). Dokuz boguma sahip olan ney kamisinin lizerinde yedi adet delik bulunmaktadir. Ney
imalatinda en sik karsilasilan problem, akort bozuklugudur. Neyi imél eden kisi ne kadar iyi bir neyzense,
actigl neyin akordu da o derece iyi olur. Neyin uzunlugu ise, acilacak ney tiriniin rast perdesine gore
belirlenir. Neyde agilan deliklerin akordu ise su sekilde ayarlanir: Neyin arka tarafinda yer alan asiran
perdesi; neyzenin tercihi esas alinarak acemasiran veya hiliseyniasiran olarak acilir. Neyin 6n tarafindaki
alti delik ise yukaridan asagiya; neva, nim hicaz, ¢argah, segah, kiirdi ve diigah seklinde agilir (Uygun, 2004,
s. 41-65).

imal edilen neyde sayet pestlik varsa; alt tarafindan baslayarak kamis birer mm.lik élgiilerle tiraslanir.
Boylece kamisin boyu akort diizelene kadar kontrolli bir sekilde kisaltilir. Clinki kamisin boyu kisaldikc¢a
neyin sesi tizlesir. Eger ki agilan kamista tizlik varsa; bu durumda da neyin alt parazvanesi bir miktar
yukseltilmelidir. Gerekmesi halinde parazvanenin icine yukseltildigi olcliye gore kamis ilave edilir. Ayni
sekilde ney kamisinin boyu uzadik¢a akordu da pestlesir (Kaya, Ney Metodu, 2003, s. 11).

Yirmi dort ¢esit neyden ancak on altisi mizik icrasinda kullanilmaktadir. Neyler tlriine gére dorde ayrilir.
Bunlar; ana neyler, nisfiye neyler, mabeyn neyler ve ara nisfiye neylerdir. Miizik terminolojisinde diizen ve
akort anlaminda kullanilan ahenk kavrami calgilarin, bilhassa ney sazinin sabit bir perdeye gore
diizenlenmis halini ifade etmek icin kullanilir. Osmanli doneminden beri, toplu mizik icralarinda sabit
perde yiksekligine olan ihtiyag, farkli uzunluklara sahip neylerin kullanilmasi ile giderilmistir. Belirli bir
uzunluga ve genislige sahip kamistan imal edilen ney, imalat sonrasi sabit perdeye gére diizenlenmis olur
ve bu perdenin yiiksekligine gére de adlandirilir. Bu sekilde ney, hem hanendelere hem de sazendelere
diizen veren bir ahenk elde etmis olur (Sanal, 1988, s. 517).

Ney cesitleri, bunlara ait sabit perdeler ve ana neylerin yaklasik uzunluklari ise séyledir:

- Ana neyler: Bolahenk (re)* davut (do), sah (si), mansur (la), kiz ney (sol), mistahzen (fa),
stipurde (mi).

- Nisfiye (oktav) neyler: Bolahenk nisfiye (re), davut nisfiye (do), sah nisfiye (si), mansur nisfiye
(1a), kiz ney nisfiye (sol), mistahzen nisfiye (fa), stiprde nisfiye (mi).
- Mabeyn neyler (ara neyler): Bolahenk mabeyn (re # ), davut mabeyn (do # ), mansur mabeyn (la

# ), kiz ney mabeyn (sol # ), miztahzen mabeyn (fa # ).
- Ara nisfiye neyler (mabeyn nisfiye): Bolahenk mabeyn nisfiye (re # ), davut mabeyn nisfiye (do
# ), mansur mabeyn nisfiye (la # ), kiz ney mabeyn nisfiye (sol # ), miztahzen mabeyn nisfiye (fa # ).

- Ana neylerin yaklasik olgileri: Davut 950 mm., sah 880 mm., mansur 790 mm., kiz ney 702 mm.,
mistahzen 580 mm., bolahenk® ise 520 mm..

4 Parantez icindeki notalar Tirk masikisine gére verilmistir. Bati mizigi akorduna gére ise notalar farklidir.
Ornegin kiz ney Bati miizigi notasina gére “si” akortludur.
5> Uzunlugu sebebiyle elverissiz oldugu icin bolahenk yerine nisfiyesi tercih edilir.
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B. Bazi Makamlara Ait Gogiiriilmiis Dizi Ornekleri

Tirk masikisinde bir makamin dortli ve beglisini, biitlin bir diziyi hatta bitin bir mQsiki eserini, notalarin
arasindaki koma farkini bozmamak sartiyla kendi yerinden baska bir perde Gzerine goglirmeye “sed” yani
transpoze denir (Ozkan, 2000, s. 189). Farkli bir ifadeye gére ise; bir mizik eserini, asil makaminin
dizisindeki araliklari korumak kaydi ile karar perdesinden baska bir perdeye nakletmektir (Karadeniz, 2013,
s. 26). Turk masikisi icrasinda ney disindaki, yayl, mizrapl calgilarda ve klarnette, goclirme yapmak
zorunlu bir durumken, neyde boyle bir zorunluluk yoktur. Ciinkii her akorda goére bir ney cesidi
Uretilmistir. Basta devlet korolari olmak Uzere cgesitli Tlirk masikisi korolarinda birkag¢ farkli tondan icra
yapllmasi gelenegi okuyus cesitliligini artirsa da, sazendeleri goclirme yapmaya mecbur etmesi
bakimindan bazi zorluklara sebep olmaktadir. Bati miziginde bu sorun, farkli nota anahtari kullanilarak
asilmistir. Ancak Turk musikisinde sadece sol anahtari kullanilmasi nedeniyle géclirme yapilmasi zaruri
hale gelmektedir.t

Goglirme genel olarak su sekilde yapilir: icra edilecek eserin karar perdesi, daha 6nce belirlenen baska bir
perde lzerine nakledilir. Eserin bestelendigi makamin dizisi dikkate alinir ve bu dizinin perdeleri arasindaki
araliklar aynen muhafaza edilir. Boylece eserde kullanilan perdelerin mukabili olan yeni perdeler tespit
edilmis olur. (Karadeniz, 2013, s. 26)

Ancak gocirme yapmanin da getirdigi bazi zorluklar vardir. Ney sazi yaklasik ti¢ oktavlik bir ses araligina
sahiptir. Fakat goclirme yapildiginda -ki 6zellikle konunun kiz neyinde yerinden goglirme yapmak oldugu
distnilirse- dem (kalin) seslerin neyzeni yormasi sebebiyle tiz seslerle yapilan gé¢lirme, nota araliklarinin
daralmasina sebep olmaktadir. Bundan dolayi bazen tiz bélgenin bir oktav altina inilerek devam edilmesi
gerekebilir. Bu da, haliyle mizik estetigi agisindan hos olmayan bir durum ortaya ¢ikarabilir. Burada
neyzenin mahareti, yani gegcislerdeki ustaligi 6n plana ¢ikmaktadir. Her ney ¢esidi ile bitin tonlarda
gocurme yapilamaz. Clinkl Tirk mdsikisinde her makam her perdeye gociiriilmez. Bir ney ¢esidi ile de
bltin sesleri gbcliirme yapmaya calismak dogru degildir. Kanaatimizce bu konudaki en uygun ve basit
yontem, makalede inceledigimiz sekilde yerinden igin kiz neyin, bir ses i¢in ise mansur neyin veya bu sesler
icin tam tersinin tercih edilmesidir. Aksi durumda perdeler ve notalar géglirme yapilan neyde tam yerine
denk gelmeyecegi icin dogru bir sekilde iflenmemis olur (Kaya, istanbul, s. 224).

CGalismamizda konuya 6rnek olmasi ve goglirme mantiginin anlasiimasi igin 6zellikle Arel sisteminde temel
dizi sayilan cargadh’ ile yaygin olarak icra edilen ussak, hicaz, blselik, hiseyni, zirg(leli hicaz, segdh ve
hizzam makamlarina ait gdglirme 6rnekleri yine Arel-Ezgi-Uzdilek nazari sistemi (izerinde gosterilecektir.
Bu makamlara ait birer adet beste 6rnegi ise makalenin sonuna eklenmis olup uygulama agisindan
neyzenlere kolaylik saglayacaktir. Bunlara ait galismalar ney sazina olan hakimiyeti saglayacagi gibi
gocurme anlayisinin kavranarak diger makam sedlerinin icrasina yonelik bir ydontem araci olacaktir.

6 Ayrica Ekrem Karadeniz'in Tiirk Mdsikisinin Nazariye ve Esaslari isimli kitabinda, Tiirk mdsikisindeki her bir
perdenin baska bir perdeye transpozisyonunu kolaylastiran bir transpoze cetveli vardir. Makalenin ana konusu
olmadigi icin buraya alma geregi duymadik fakat konuyu arastiranlar igin faydali oldugunu diisiinerek burada
belirtmek istedik.

7 Tiurk mQsikisinde temel dizi Arel ile birlikte Cargah olarak kabul edilmis ve bu sistemi takip edenler tarafindan
takip edilmistir. Tirk miziginde temel dizi konusu igin bkz. (Tirasci, Safiyyliddin Urmevi’'nin Temel Aldigi Ana
Dizi Hakkinda Farkli Bir Degerlendirme, 2017, s. 707-715).
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1. Cargah’ta Rast Dizisi

Rast makami, yerinde bir rast beslisine yine nevada bir rast dortlist ilave edilmesinden olusmaktadir
(Ozkan, 2000, s. 115). Ancak rast makami, ¢argah perdesine gécirildiigiinde asagidaki portede gésterilen
dizi meydana gelmektedir.
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2. Neva’da Ussak Dizisi

Ussak makami ise; yerinde ussak dértlisiine neva perdesi lzerinde bir buselik beslisi ilave edilmesinden
olusur (Ozkan, 2000, s. 120). Ayni sekilde ussak dizisi neva perdesi lizerine gégiriildiigiinde verdigimiz
portedeki dizi ortaya ¢ikmaktadir.
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3. Neva’da Hicaz Himaydn Dizisi

Hicaz HUmayln makami; yerinde hicaz dértlisiine, nevada buselik beslisi eklenmesinden meydana
gelmektedir (Ozkan, 2000, s. 134). Fakat hiimay(n dizisi nevd perdesine gociiriildiigiine de asagidaki
portede gosterilen dizi meydana gelmektedir.

bl P T

B o B=T 8 & L
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4, Neva’da Buselik Dizisi

Blselik makami; yerinde buselik beslisine hiiseynide kiird? dortliisii eklenerek olusturulur (Ozkan, 2000, s.
98). Buselik dizisi, neva perdesine gociurilmek istendiginde de, asagidaki dizi meydana gelmektedir.
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5. Neva’da Hiseyni Dizisi

Hiseyni makami; yerinde hiseyni beslisine, hiiseynide ussak dortliisi ilave edilerek meydana getirilir
(Ozkan, 2000, s. 160). Bu dizi neva perdesine gécirildiigiinde de verdigimiz portedeki dizi olusmaktadir.

K 8§ T T-K S T

6. Neva’da Zirgiileli Hicaz Dizisi

Zirglleli Hicaz makami; yerinde hicaz beglisine hiiseynide hicaz dortliislinlin ilave edilmesinden meydana
gelir (Ozkan, 2000, s. 151). Bu dizi neva perdesine gocirilmek istenirse asagidaki portede gosterilen dizi
ortaya ¢itkmaktadir.
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7. Kaba Dik Hisar’da Segah Dizisi

Segah makami; yerinde segah beglisine evi¢ perdesi lzerinde bir hicaz dortlisi eklenerek olusturulur
(Ozkan, 2000, s. 276). Ancak segdh makaminin dizisi tiz perdelere kadar uzanmasi sebebiyle dik hisar
perdesi Uzerine goglrilmesi durumunda porte Uzerinde gostermenin zorlugundan dolayi kaba dik hisar
perdesi (izerinde gosterilmistir.
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8. Kaba Dik Hisar’da Hiizzam Dizisi

Hiizzam makami; yerinde hiizzam begslisine evig¢ perdesi Uzerinde bir hicaz dortlist eklenmesi ile olusur
(Ozkan, 2000, s. 288). Segdh makaminda oldugu gibi, hiizzim makaminin dizisi de tiz perdelere kadar
uzandigindan, dik hisar perdesine gocirildiginde porte lGzerinde gosterilmesi zor oldugu icin kaba dik
hisar perdesine goglrilerek gosterilmistir.

Sonug

Degisik tondaki mizik icralarinda farkli tiir neylerin kullaniimasi ile bu sazda gégiirme problemi ortadan
kalkmaktadir. Ancak neyde ileri seviyede bir icra yapabilmek i¢in neyzenin gdéciirme yapmayi bilmesi
gereklidir. Clinkl Tirk masikisinde kimi zaman eserlerin igerisinde dahi farkl perdelerde kiiglik gecgkilere
sahit olunmaktadlr Ornegin Dede Efendi (6 1846)'nin ferahfeza makamindaki Mevlevi Ayini’nin birinci
¢alisma yapmak gerekir. Aksi durumda neyzen bu perdelerin hakkini veremeyecegi icin icrada
zorlanacaktir.

Bu ¢alismada, bir ornek teskil etmesi disiincesiyle Tirk masikisinde, yaygin olarak tercih edilen dizileri
gocurerek, ney 6grencilerinin yapacagi géclirme calismalarina kaynak olusturmaya gayret ettik. Verdigimiz
dizi 6rnekleri ile yapilan ¢alismalarda kiz neyinde (dort ses-si) bolahenk nisfiye (yerinden-mi), mansur
neyde (bes ses-la) ise slpirde (bir ses-re) ahengi goclrilmus olacaktir. Elbette bu calisma sadece bir
ornek niteligindedir. Makalenin ek bélimiinde ise bazi eser ornekleri, gocliriilmis halleri ile birlikte
verilmistir. Bu eserlerin birkag kez gecilmesi ney sazinda go¢lirme mantiginin asgari 6l¢lide kavranmasina
ve calisma etlidiine yardimci olacagi kanaatindeyiz. Bu sebeple eserlerin temiz bir ses elde edilene kadar
sabirla ve yavas yavas icra edilmesi gerekmektedir.
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Ekler (Ornek Eserler)

Usil: Sofyan

Cargah'ta Rast Ilahi

Ente'l-Hadi Ente'l-Hakk
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Ister idim Allah
Buldum ise ne oldu
Aglar idim diinii giin
Giildiim ise ne oldu
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Us yine deli oldu
Erenler manisine
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Neva'da Ussak ilahi

Hakk'in Habibinin Sevgili Dostu

Usil: Sofyan

Giifte: Yinus Emre
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Ye men el le rin de Vey sel Ka ra ni

Hakk'in Habibinin sevgili dostu
Yemen ellerinde Veysek Karani
Soylemez yalan1 yemez harami

Yemen ellerinde Veysel Karani
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Usil: Semai

Neva'da Hicaz ilahi

Mevlam Sana Ersem Diye

Giifte: Ali Ulvi Kurucu

Beste: Zeki Altun
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As ka dii sen per va ne yim
Al lah Al lah Al lah Al lah

Mevlam sana ersem diye
Aska diisen pervaneyim
Cemalini gorsem diye
Aska diisen pervaneyim
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Neva'da Saba ilahi

[smi Siibhan Virdin mi Var

Usil: Sofyan Giifte: Yunus Emre

Bah ce ler de yur dun mu____ var
Der. di der de kat ma bl biil
5
j/ e ® o 4 @ : ole o o o co-
Gl —t— = e
L AT | — . 1 ¥
o
ci le yin der din mi var
nim der dim ba na ye ter

Ga____ rip ga__ rip ot me bil ___ bil
Bir_ dert te_____ sen kat___ ma bul_____ bil

Ismi siibhan virdin mi var
Bahgelerde yurdun mu var
Bencileyin derdin mi var
Garip garip 6tme biilbiil

Otme biilbiil 6tme biilbiil
Derdi derde katma biilbiil
Benim derdim bana yeter
Bir dertte sen katma biilbiil
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Dik Hisar'da Segah ilahi

Sol Cennet'in Irmaklart

Usil: Yiiriik Semai

Giifte: Yianus Emre

Beste: M. Nurettin Selcuk
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Sol Cennet'in irmaklari
Akar Allah deyu deyu
Cikmis Tslam biilbiilleri
Oter Allah deyu deyu

Yiinus Emre var yarine
Koma bu giinii yarna

Yarin Hakk'in divanina
Varam Allah deyu deyu
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