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TV Dizileri Yoluyla Yeniden Uretilen Tiiketim Kiiltiirii"

Nesrin KULA'

Ozet

“Tiiketme” terimi “tahrip etmek, harcamak, israf etmek, bitirmek” anlamlarini
tagimaktadir. Jean Baudrillard ise, tiiketimi kodlar ve kurallarla diizenlenmis bir gostergeler
sistemi olarak tanimlamaktadir. Tiiketim tarzlar1 kisilerin kimliklerinin birer unsuru haline
gelmektedir. Ozneler kimliklerini ifade etmek amaciyla metalar1 kullanmakta ve kisilerin
toplum icindeki statiisti tiikettikleri ile Ol¢iiliir hale gelmektedir. TV dizileri de, bireylere
tiikketilecek sonsuz nesneler yoluyla olusturulacak yasam tarzlart ile ilgili bilgiler vermektedir.
Calismada, secilen on dizide iiretilen anlam diinyasi, yeniden iiretilen tiiketim ideolojisi ve
olusturulan kadin ve erkek rol modelleri ¢oziimlenmektir.

Anahtar Kelimeler: Tiiketim Kiiltiirti, TV dizilerinin etkileri, rol modeller.

The Re-produced Consumption Culture by TV Series
Abstract

The concept of consumption means ‘to destroy, spend, waste or finish something’.
Jean Baudrillard describes the consumption as a semiotic system regulated of codes and rules.
Consumption styles are nowadays becoming an element of people’s identity. Individuals use
the commodities to express their identities and therefore the status of people in the community

being measured according to what they consume. Meanwhile many TV series provides

" Bu makale Karabiik Universitesi tarafindan diizenlenmis olan “Tiiketim Toplumu ve Cevre” konulu Ulusal
Sempozyumda sunulan tebligin gelistirilmis seklidir.
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information to individuals about lifestyles to be created by infinite items consumed. This
study analyzes the mindset created in ten selected TV series and the re-produced ideology of
consumption as well as the presented role models for women and men in them.

Keywords: Consumption culture, effects of TV series, role models.

Giris

Raymond Williams’in da isaret ettigi gibi, “tiikketme” kelimesi, “tahrip etmek,
harcamak, israf etmek, bitirmek” anlamina gelmektedir. Bu perspektiften bakildiginda, israf,
carcur etme, ifrat (asir1 harcama) olarak kavranan bu kiiltiir, kapitalizmin devamlilifina
hizmet etmektedir. Tatil yerleri, check-up merkezleri, kondisyon salonlar1, biiyiik magazalar
ve aligveris merkezleri sozii edilen tiiketim kiiltiiriiniin yer degistirmelerine ve doniisiimlerine

olanak saglamaktadir.

Jean Baudrillard, tiiketimi kodlar ve kurallarla diizenlenmis bir gdstergeler sistemi
olarak tanimlamaktadir. Tiiketim kiiltiiriiniin yeni 6zneleri, kendi tiiketim tarzlarini, iizerinde
diisiinmeden benimsemek yerine, bir yasam projesi haline getirmektedirler. Giysilerini, yagam
pratiklerini, goriiniislerini ve bedenlerini bu yasam projesi etrafinda bir araya getirerek kendi
Oznelliklerini ve begenilerini digerlerine teshir etmektedirler. Tiiketim tarzlar1 kisilerin
kimliklerinin birer unsuru haline gelmektedir. Ozneler kimliklerini ifade etmek amaciyla
metalar1 kullanmakta ve Kkisilerin toplum icindeki statiisii tiikettikleri ile ol¢iiliir hale
gelmektedir. Tiiketim Kkiiltiirli icinde yasayan birey, kisisel tercihlerine gore, iriinleri,

giysileri, goriiniisleri secerken bir yasam tarzi olusturmaktadir.

TV dizileri, bireylere tiiketilecek sonsuz nesneler yoluyla olusturulacak yasam tarzlar
ile ilgili bilgiler vermektedir; giizel evler, goz kamastiran kiyafetler, pahali arabalar, degerli
hediyeler, miicevherler, partiler paranin yapabildiklerine TV dizilerinin diinyasindan
verilebilecek ilk ornekler arasinda yer almaktadir. Dizilerde, zengin biriyle evlenmek mutlu
olunacagina isaret etmektedir. Partiler ve evlilik torenleri, biiyiik ve gérkemli olmakta; gece
soap operalarinda hi¢bir program tiiriinde olmadig1 kadar ¢cok zengin insana rastlanmaktadir.
Bu acidan bakildiginda, bu diziler zenginlerin hayatim1 anlatan bir dizi tiiri gibi
goriinmektedir. Diziler yoluyla, izleyiciler, abartili kiyafetleri, evleri, miicevherleri, kisacasi

zenginlige dair her seyi istemeye, bu zengin yasami arzulamaya davet edilmektedir.

Calismada TV dizilerinde yer alan karakterler yoluyla tiiketim kiiltiiriiniin
olusturulmasi, zenginlik ve liikks yasam tarzina iligkin bilgilerin verilmesi, tiiketilecek iiriinler
ve diriinlere atfedilen kodlar yoluyla olusturulabilecek kimlikler incelenecektir. Secilen
dizilerde iiretilen anlam diinyasi, yeniden {iiretilen tiiketim ideolojisi ve olusturulan kadin ve

erkek rol modelleri ¢6ziimlenecektir.
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1. TUKETIM KULTURU

“Tiiketme” teriminin en erken tarihli kullanimlarindan biri “tahrip etmek, harcamak,
israf etmek, bitirmek” anlamlarini tagimaktadir. Bugiin ise tiiketmek, ‘“iiretken sekilde
savurganlik” olarak yeni bir tammla karsimiza ¢ikmaktadir. Tiiketimin; iiretimle yok etme

arasinda araci bir terim oldugu diistiniilmektedir.

Tiiketim yenidiinyanin ideolojisi olarak tammlanmakta ve “daha fazla tiiketim, daha
fazla iiretim ve daha fazla refah” anlamina gelmektedir. Jean Baudrillard, tiikketim toplumunun
tek nesnel gercekliginin tiiketim fikri oldugunu diistinmektedir. Ciinkii toplum, tiikettigi
Olctide kendini yeniden diisiinsel diizeyde iiretebilmektedir. Boylelikle, tiiketim kiiltiiriiniin
degerleri yeniden iiretilmis olmaktadir. Ornegin; “Bana firlatip attifin seyi sdyle sana kim
oldugunu soyleyeyim” (Baudrillard, 1997: 39) sozii tiiketim toplumunun ideolojisini

aciklayan sloganlardan biri haline gelmektedir.

Tiiketimin hizla arttigi giiniimiizde tiiketiciler, kendilerine yaramayan ancak statii
kazandiran, ilgi uyandiran iiriin ve hizmetlere yonelmektedirler. Uriinler hiyerarsisi iizerinden
yapilan tercihler adeta kendini ifade etme bicimine doniistiiriilmiistiir. Cesitli diizeylerde ve
bicimlerde olusan tiiketim, toplumla siki sikiya baglanti ve aidiyet kurulan bir alan haline
gelmektedir. Robert Bocock (1997: 58) giiniimiiz tiiketicilerini tamimlarken su ifadeyi

kullanmaktadir;

“Modern tiiketiciler fiziksel olarak pasif ama, zihinsel olarak c¢ok mesguldiirler.
Tiiketim her zamankinden fazla kafada ¢oziilmesi gereken bir deneyim, beyinsel ve zihinsel
bir olgudur. Yalmzca viicudun gereksinimlerini karsilayan basit bir siire¢ olmaktan ¢ikmastir.

Bu sekilde yabancilagsma ve uzaklagsma modern tiiketim kaliplarina da girmistir.”

Tiiketici artik, bir {iirlinii arzu eden, satin alan ve kullanan bir birey olarak
goriilmemektedir. Bu agidan bakildiginda tiiketim, birey ile toplum arasinda bir baglant1 arac1
haline gelmekte ve bireyin kendini tanimladig1 anlam aktarmaya yarayan simgesel bir kavram
olarak goriilmektedir. Baudrillard ise, tiiketimi kodlar ve kurallarla diizenlenmis bir
gostergeler sistemi olarak tamimlamaktadir. Marksist yaklasima gore; tiiketim toplumu,
degerlerini kaybetmis, kendine yabancilasmis sadece tiilketmek icin yasayan, markalara tapan
bireylerin olusturdugu bir toplum olarak tammlanmaktadir. Hatta “biraz daha ileri giderek;
ulusal bilingle disaridan iiriin alip tiiketmek iilkenin kaynaklarinin kullanilmasmin ve disa
bagimli olmanin nedeni olarak goriilebilmektedir” (Odabasi, 1999:5). Tiiketimin, insanin
0zgiirligiini elinden aldigini, bagkalarina bagimli kildigini, gercek mutluluk ve refahin nesne
tilketiminden ge¢cmedigini ileri siiren goriisler de bulunmaktadir. Bdylece tiiketim bireysel ve

toplumsal taleplermis gibi goziikse de gercekte bir manipiilasyon alan1 olarak islemektedir.
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Tiiketime yonelik elestirilerin temelinde; tiiketimin, asir1 israf ile es anlamli olarak
tanimlanmas1 yatmaktadir. Oysaki liberalist bakis acisiyla, tiiketimin tanimindaki en 6nemli
unsur ihtiya¢c tatmini olarak ele alinmaktadir. Tiiketimin anahtar 6gesi olan ihtiyaclarin
tatmini, neo-klasik ekonomi kuramina gore, mutlulugun gelmesini saglamaktadir. Serbest
piyasa ekonomisinin tiilketim modeli, tiiketici merkezli olarak tanimlanmaktadir. “Tiiketici,
hayattan zevk almak icin arastirarak mantikli secimler yapan birey olarak goriilmektedir”
(Lunt & Livingstone, 1992:2). Bu bakis agisina gore, tiiketicilerin hangi fiyata, hangi iriinii
alacaklarim1 secmekte Ozgiir oldugu diisiiniilmektedir. Bu o6zgiirliik, insan istek, ihtiya¢ ve
duygularim, pazar ekonomisi kurallar i¢inde esyalarla iliskilendirmektedir. Boylece malin
kullanim degeri, degisim degerinin gerisinde kalmakta ve onu toplumun hafizasindan
silmektedir. Boylece, “gercek tiiketici, yanilsamalarin tiiketicisi halene gel[mekted]ir”
(Debord, 1996: 29). Mallarin alinip satilabilmesinin olusturdugu 6zgiirliik ortaminin yarattigi

illizyonlar, yagsamin estetize edilmesi anlayisini dogurmaktadir.

Tiiketim olgusu ile sosyo-kiiltiirel diinyanin ve ekonomik siireclerin, belirleyeni ve
yonlendireni olarak giindelik hayatta giderek daha fazla karsilagilmaktadir. Bu durum kendi
icindeki anlam ve semboller araciligi ile iliski kurdugu, insanin metalastig1r yeni bir diinya
diizenine zemin olusturmaktadir. Bu, 6ylesine biiyiilk bir hizla olmaktadir ki, tiiketim bir
toplumsal tavir, toplumsal bir yonetim bi¢imi ve en sonunda ideoloji haline gelmis toplumsal

bir erk haline gelmektedir.

1.1. Tiiketim Toplumunun Tarihsel ve Kiiltiirel Gelisimi

Bat1 kapitalizminde yirminci ylizyilin sonlarina dogru karsilagilan tiiketim olgusuna
yalmzca ekonomik bir siire¢ olarak degil, gosterge ve sembollerin de i¢inde yer aldig1 sosyal
ve kiiltiirel bir siire¢ olarak bakilmasi gerekmektedir. 1980°ler boyunca, post-modernizm
tartismalari ile birlikte, tiiketim; sosyoloji ve sosyal kuram i¢inde onemli bir kavram haline

gelmistir.

Tiiketim toplumu, genellikle piiriten ahlak ilkelerinin karsiti bir hayat tarzini onerdigi
icin elestirilmektedir. I1k piiriten kapitalistlerin ¢ok calisma ve liikkse az para sarf etme iizerine
kurulu bir ahlak sistemleri bulunmaktadir. Bu ahlak sisteminde kazanilan arti-para isletmeleri
gelistirmek icin kullanilmaktadir. Tiiketimin ertelenmesini ongdéren bu Kalvenist disiplin
kapitalizmin gelismesine katki saglamistir. Kalvenist disiplin ve piiriten ahlak ilkeleri, iiretim

fazlasinin tiikettirilmesine yonelik Fordist taktikler ile ortadan kalkmuistir.

Gelisen isletmelerle birlikte, Fordist iiretim teknikleri ile kitlelerin tiiketimine yonelik
kitlesel iiretimler ortaya ¢ikmistir. Ozellikle; ikinci Diinya Savasindan sonra pek ¢ok iiretim
alaninda artiglar ortaya cikmistir. Otomobil, kimya elektrik-elektronik, ucak, vb. endiistri
alanlarinda artan liretim artiglar1 tiiketimin sinir tamimaz bir bicimde genislemesine neden

olmustur.
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Gramsci tarafindan Fordizm diye adlandirilan donemde, Henri Ford’un amaci
fabrikasinda iiretilen otomobilleri, iireticilerine yani ig¢ilerine satmakti. Bu nedenle maliyeti
diisiik, standart bicimde kitlesel tiiketim igin araclar iiretti. Bant sistemi ile iiretilen bu
otomobillerin baglangicta hepsi siyahti. Fordist seri iiretim ve toplu tiiketim donemlerinde
yeni tiiketici gruplari tiiredi. Bunlar; “heniiz anne-babalari ile birlikte yagamakta olup oldukca
yiiksek iicretli islerde calisan gen¢ kadin ve erkeklerdi. Onlar1 izleyen sirada, yeni ¢ikan
dayanikl tiiketim mallarina sahip olmak, donmus balik, hazir korili yemek gibi yenilikleri
deneyebilmek amaciyla iicretli islerde caligmaya baslamis kadinlar geliyordu.” (Bocock,
1997:31). Fordist iiretim teknikleri ile iiretilen, kitlesel tiiketime yonelik bu kiiltiir, Frankfurt
Okulu diisiiniirleri tarafindan “kitle kiiltiirii” olarak adlandirilmakta; standart olmasi, ayni
anda cok fazla iiretilebilmesi, elit kiiltiirli yozlastirmasi ve yabancilasmaya neden olmasi...

gibi nedenlerle elestirilmektedir.

Tiiketim kiiltiiriiniin, kitle kiiltiiriinden farkinin, post-fordist iiretim teknikleri ile daha
esnek, bireysel farkliliklar ve istekler gozetilerek iiretim yapilmasi oldugu diisiiniilmektedir.
Post-modernizm ile birlikte 6zne 6n plana ¢ikmis ve kisiye Ozel, siparis niteligi tasiyan
iirlinlere, 6zel tasarim ve kalite olarak yiiksek standartlara sahip iiriinlere yonelik ilgi artmustir.

Gliniimiiziin uygar toplumlarn bu donemde yer almaktadir.

Post-Fordist sistemler iscilerden eskisine oranla ¢ok fazla sey istemektedir. Daha
karmasik olan yeni teknolojileri anlayabilmek icin, daha fazla beceriye ve daha iyi egitime
ihtiyag duyulmaktadir. Bu yeni teknolojiler, iscilerin daha fazla sorumluluk alabilmeleri ve
daha 6zerklikle calisabilmelerini gerektirmektedir. Isciler farkhilastigindan, daha farkli yasam
bicimleri ve kiiltiir araglar1 istemeye baslamaktadirlar (Ritzer, 1998:219-220).

Post-Fordizmin 06geleri modern diinyada ortaya cikarken, Fordizmin Ogeleri de
varligim siirdiirmektedir, tarihsel bir kopus veya kesinti olmamistir. Standart tiiketim
kaliplarinin olugsmasina ve biiyiik pazarlarin varligina bagli olan Fordizm, siirekli degisen
tiiketici tercihlerinin baskisi altina girmistir. Uriinlerin yasamlar1 kisalirken, modeller hizla
degismektedir. Ciinkii pazar boliimlerini olusturan tiiketiciler, daha fazla iiriin farklilasmasi

arzusu ve egilimini a¢ik bigcimde gostermektedir.

Tiiketimin, hem sosyal yasam, hem de Kkiiltiirel degerler icin odak noktast haline
gelmesi, tiiketim kiiltiirli diisiincesinin temelini olusturmaktadir. Kisacasi, tiiketim sadece
ekonomik bir olgu degildir, ayn1 zamanda kiiltiireldir; ekonomik acidan ihtiya¢ doyuran
irtinler, sembolik ve kiiltiirel acidan da anlamlar tasimaktadir. Modern tiiketim kavrami

tirtinlerin 6zelliklerinden, tasidiklar1 anlamlara dogru kaymaktadir.
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1.2. Tiiketim Tarzlar:

Bireylerin bedeni, giysileri, konusmasi, bos zamanin1 kullanmasi, yiyecek ve igecek
tercihleri, ev, otomobil ve tatil secimleri onun tiiketim tarzi hakkinda bilgi vermektedir.

Tiiketim tarz1 gercekte bir yasam bicimi iiretmektedir.

Onceleri Aristokrat sinifin ayricalikli statiisiinii gosteren toplumsal davranis kaliplari,
zevkleri, estetik anlayislari, spor faaliyetleri bulunmakta iken, modern doneme gecis ile
birlikte fabrikalarda kitlesel olarak iiretilen {iriinler orta simifin evine girmeye baslamistir.
Modernizm ile birlikte servet sahibi olmanin getirdigi kalitsal ayricaligin, yerini mesleki ve
sinifsal farklilasma ve bu farklilagmayr yansitan gosterisci tiiketim almig ve tutumluluk,

caligkanlik gibi kavramlar degerini yitirmeye baglamistir.

Tiiketim toplumlarinda hizmet sektorlerinin de gelismesi ile birlikte, salt endiistriyel
mallar degil, bos zamanlarin kullanilmasi kapitalistlestirilmekte ve kurumsallastirilmaktadir.
Tiiketim toplumunda bos zamanlar (giindelik ugraglarin disindaki serbest zaman) giderek
artmaktadir ve bu bos zamanlar giderek daha fazla iiriin ve hizmet satin alinarak
doldurulmaktadir. Ancak ihtiyaclarina yabancilasmis olan bireyler satin alinan mallarin engin
zenginliginin farkina varamamakta, yaratilan yeni gereksinimler baglaminda mallari,
hizmetleri, mekanlari... vb. tiiketme egilimi kazanmaktadir. Ornegin; tiiketim toplumu serbest
zamanin nasil doldurulmasi gerektigine iliskin bireylere receteler sunmaktadir. “Giiniimiizde
serbest zaman etkinliklerini, televizyon izlemek, gazete ve dergi okumak, videolar, uydu
alicilar1, CD calarlar, kisisel bilgisayarlar gibi ev icindeki araglarla gegirilen zaman olarak ev
ici serbest zaman etkinlikleri ve uzak yerlere gidebilme olanaklarinin artmasiyla, turizm gibi
ev dis1 serbest zaman etkinlikleri bigiminde birbiri ile ¢atisan iki baglik altinda toplamak
miimkiindiir” (Aydogan: 2000: 128-129). Ev ici serbest zaman etkinliklerine ev dis1 serbest
zaman etkinlerine gore daha fazla vakit ayrilmaktadir. Gelir diizeyi ve araba sahipligi ile ilgili
olan ev dis1 serbest zaman etkinlikleri, aligverise ve tatile gitme gibi dogrudan tiiketime
yonelik etkinlikler arasinda yer almaktadir. Ayrica yeni tiiketim alanlarinin kesfedilerek

mekanlarin ve bu mekanlara 6zgii mallarn tiiketilmesi de 6nemli hale gelmektedir.

Giinlimiiz ~ toplumlarinda  bireyler  tiiketime  aywrdiklar1  zamana  gore
siiflandirilmaktadirlar. Veblen’in belirttigi “gOsterisci tiiketim” tarzina sahip gruplarin,
tikketime ve yeni bir hayat tarzinin olusturulmas1 konusunda bilgilenmeye diger gruplara gore
daha merakli oldugu diisiiniilmektedir. “Kendi kendini yenilemeyi, gelistirmeyi, kisisel
dongiiyli vurgulayan, miilkiyetin, iliskilerin ve ihtiraslarin nasil idare edilebilecegi ve tatmin
edici hayat tarzinin nasil insa edilebilecegi hakkinda bilgi veren tiiketim kiiltiirii dergileri,
gazeteler, kitaplar, televizyon ve radyo programlari, en ¢cok yeni orta simf, yeni isci sinifi ve
yeni zengin ya da iist siniflar gibi gruplar i¢in anlamlidir” (Featherstone, 1996: 45-46). Ciinkii
bu gruplar kendi iirettikleri ile degil tiikettikleri ile bir sinifa ait olduklar1 bagkalarina en ¢ok

kanitlamaya calisan gruplar arasinda yer almaktadirlar.
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Tiiketim kiiltiiriiniin iireticileri Bourdieu’nun “yeni kiiltiir arayicilarr” olarak
adlandirdigi bu grup icin yeni simgesel mallar iiretebilmek amaciyla cesitli kiiltiir ve
gelenekleri yagmalamaktadirlar. Toplumsal gruplar farkliliklarin1 inga etmek amaciyla bu
simgesel mallar1 kullanmaya cok hevesli goriinmektedirler. Oysaki Bourdieu’nun simgesel
sermaye sahipleri ile ilgili olarak belirttigi gibi “bir kimsenin kokenlerini ve hayatinin
yoriingesini ifsa eden egilim isaretleri ve smiflandirma semalar1 viicut seklinde, ol¢iisiinde,
kiloda, durusta, yiiriiyiiste, hal ve tavirlarda, ses tonu ve konusma iislubunda ve bedeninden
duydugu huzurda ya da huzursuzlukta belirgindir.” (Featherstone, 1996: 47) Bu agidan ne
giyildigi degil, nasil giyildigi daha ¢ok 6nem tasimaktadir.

Tiiketim kiiltiiriiniin yeni 6zneleri, tiiketim tarzini, {izerinde diisiinmeden benimsemek
yerine, bir yasam projesi haline getirmektedirler. Giysilerini, yasam pratiklerini, goriiniislerini
ve bedenlerini bu yasam projesi etrafinda bir araya getirerek kendi Oznelliklerini ve
begenilerini digerlerine teshir etmektedirler. Tiiketim kiiltiirii icerisinde modern bireyin
sadece elbiseleri ile degil; evi, mobilyalar1, otomobili ve diger faaliyetleri ile de bu yasam
projesini bagkalarina sergilemesi gerekmektedir. Boylelikle cevresi tarafindan begeniden
yoksun veya zevkli olusuna iligkin yorumlanabilecek ve siniflandirilabilecek olan tiim

faaliyetlerini kapsayan yasam projesini ortaya koyabilmektedir.

Tiiketim tarzlar1 Kisilerin kimliklerinin birer unsuru haline gelmektedir. Ozneler
kimliklerini ifade etmek amaciyla metalar1 kullanmakta ve kisilerin toplum icindeki statiisii
tiikkettikleri ile oOlgiiliir hale gelmektedir. Tiiketim kiiltiirii i¢inde yasayan birey, kisisel
tercihlerine gore, iiriinleri, giysileri, goriiniisleri secerken bir hayat tarzi olusturmaktadir.
Birey maddi ve sembolik nesnelerle kimligini tammlamakta, tiiketim ideolojisi de bireyselligi

ve farklilig1 sectigi iiriinler ile saglayacagina iligskin soylemler 6nermektedir.

Yeni zenginlerin begenileri ve yasam tarzlar1 daima aristokrasi ve iist smiflar
tarafindan kiiglimsenmektedir. Bu nedenle iist siniflarin tiikettigi iiriinlerin taklitleri gosterisci
tikketim gruplarmin tiikketmesi amaciyla hizla iiretilirken, kiiltiir sanayi iist siniflarin ayricalikl
konumlarin1 devam ettirebilmeleri icin yeni kiiltiirel iiriinler ve tiiketim mallar1 ortaya

koymakta gecikmemektedir.

1.3. Tiiketim Kiiltiirii ve Ozellikleri

Tiiketim kiiltiirii insanin doga ile olan dogrudan iliskileri sonucunda {iiretilen bir kiiltiir
degil, endiistri toplumunun ve kiiltiir endiistrilerinin sistemin igleyisini hizlandiracak bicimde
iretilmis bir kiiltiirdiir. Bu kiiltiiriin tanimladig1 insan tipi “tiiketen 6zne’dir. Bu dznelere
kazandirilan yonelim ise “Tiiketiyorum o halde varim” felsefesiyle psikolojik agidan
kendilerini iyi hissetmek icin siirekli tiiketir hale gelmektedir. Sonucta paganist, hedonist,

materyalist, bencil, giinii birlik yasayan, bir insan kitlesi ortaya ¢ikmaktadir. Ancak; tiikketim
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toplumu, kitle toplumu gibi standart iiriinleri tiiketmemektedir; postmodernizmin de etkisi ile

biitiin farkliliklar1 icinde barindirmaktadir.

Fordist donemlerde tiiketim yoluyla simiflar-arasi farkliliklar ortaya korunurken, post-
fordist donemlerde ise tam tersine tiiketim sinifsal farkliliklar1 ortadan kaldirmakta ve begeni
gruplart olusturmaktadir. Bu donemin iiretim orgiitlenmelerinin yarattigi olanaklarin ¢ok
cesitliligi ve alternatifleri sunmasiyla yaratilan se¢me Ozgiirliigii bireysel Ozgiirliiklerle
ortiistiiriilmektedir. Tiiketen birey, Ozgiirlesme siirecinde tiiketim {izerinden kendini
algilamakta ve degerlendirmek, bu yolla kendini tiiketimin merkezine konumlandirmaktadir.
Ancak; tiiketim ideolojisinin iddia ettigi secme Ozgiirliigii var gibi goriinse de, secim ancak

alternatifler arasindan yapilmaktadir.

Tiiketim ideolojisi sahte ihtiyaglar yaratarak, sonsuz sayidaki tiiketim {iriinlerinin
almmasin1 saglamaktadir. Yine tiiketim ideolojisi daha ¢ok tiiketebilmek icin daha cok
caligmay1 Onermekte, fakat tiiketilecek iirlinler sonsuz oldugundan, {iiriinlere ulasmada
caligmak anahtar kelime olamamaktadir. Endiistriyalizmin olusturdugu Kkitlesel {iretim
fazlasinin eritilebilmesi icin yaratilan tiiketim kiiltiirli dncelikle kentli toplumun kiiltiirtidiir.
Hazza vurgu yapilarak bireyler tiiketime yonlendirilmekte, daha c¢ok tiikettirerek
maddiyatcilagtirilmakta, ©zel giinler yaratarak sevgi de maddi degerlerle Olgiiliir hale

gelmekte ve tiiketicilerin seciciliklerine vurgu yapilarak estetik degerler yok sayilmaktadir.

Tiiketimin siirekliliginin saglanabilmesi icin, tiiketim materyalleri ile diinya yeniden
insa edilmekte, insanlarin yasadiklar1 dogal ortamlar bu endiistrilerle yeniden yaratilmakta ve
bicimlendirilmektedir. Bu nedenle gerek kitle iletisim araglarinda yer alan gerekse insanlarin
yasadiklar1 dogal ortamlar yapaylastirlmiglardir ve yasanilan ortamlar giiniimiiz modern
kentleridir ki, bu kentler yeni teknolojilerin, imalat sanayinin... vb. gosteri alanlarimi

olusturmaktadir.

2. DIiZi VE SERiYAL KAVRAMLARI

Gliniimiizde televizyonun ciktilarinin biiyiikk bir ¢ogunlugunu drama dizileri ve
seriyaller olusturmaktadir. Onceleri bu iki format arasindaki farkliliklar1 ortaya koymak ¢ok
daha kolayken, bu iki tiirin birbirine ¢ok yaklagsmasi ile birlikte ayrim yapmak giderek

zorlagsmaktadir.

Iki formatta ayni karakterlere ve ayn1 mekana sahip boliimlerden olusmakta, ancak;
dizide, bir boliim sona erdiginde biitiin olaylar ¢dziimlenmis halde kalmakta, yani her boliim
kendi icinde kiigiik bir film olma o6zelligi tasimaktadir. Seriyalde ise bolim olaylarin en
carpici yerinde bitmekte, gelecek boliime c¢oziimlenmemis olaylar sarkmaktadir. Izleme
aliskanlig1 yaratmak dizilerin ve seriyallerin ana amacini olusturmaktadir. Fakat bu konuda

seriyallerin, dizilerden daha basarili oldugu goriilmektedir. Dizilerde her boliimdeki konu
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cekici olmayabileceginden; bagimlilik yaratmayabilmektedir. Seriyallerin olumsuz yoniinii ise
bir boliimii kagiran izleyicinin artik diziyi izlemek istemeyecegi gercegi olusturmaktadir. Bu
nedenle seriyallerin olaylar dizisi, oldukca yavas ilerlemekte, aylar, yillar boyu
siirebilmektedir. Seriyallerin Oykiileri, bir ana olaylar dizisinin yam sira igigce gecen cok

sayida olaylar dizisinden olusmaktadir.

Ancak dizi ile seriyal arasindaki yukarida belirtilen ayrimin belirsizlesmeye basladig
goriilmektedir. Bu belirsizlik, birbirine benzeyen bu iki formatin her birindeki olumsuz
ozellikleri giderip olumlular1 birlestirme cabasinin ortaya ¢ikardigi bir uzlasma noktasinda
olugsmugtur. Giiniimiizde televizyon kanallarinda yayinlanan dizilerin ¢ogu bu iki formatin
olumlu 6zelliklerini birlestiren dizi-seriyallere 6rnek teskil etmektedir. “Bu birlesik formatta
her boliim acilip kapanan bir 6ykiiyli anlattig1 gibi, devam eden bir 6ykiiyii de anlatmaktadir;
boylelikle izleyicinin bir hatta birkac boliimii kacirmis olmasi, onu programdan
uzaklastirmaz; {istelik devam eden Oykii sayesinde programa bagh izler kitle
olusturulabil[mekted]ir” (Mutlu, 1991:200). Seriyal formatina, ondokuzuncu yiizyil
sonlarinda ortaya c¢ikan “Tefrika Roman” olgusu kaynaklik etmekteyken, dizinin kokeni

Oykiiye dayanmaktadir.

Televizyon, diger tiirlerde oldugu gibi, bu formati da radyo ve sinemadan almistir.
Televizyonun baglangicta radyodan oldugu gibi aktardigr diziler cekiciliklerini aynen
siirdiirmiislerdir. Televizyonda ilk drama o©rnegi 1928 yilinda yaymlanan “The Queen
Messenger”dir (Parsa, 1994: 37). Halk zaten tefrika romanlari, foto-romanlar, sinema dizileri

ve radyo yayinlar1 ile bu format1 yeterince sevmis ve benimsemistir.

Diziler; belgesel-dramalar, popiiler diziler, durum komedileri ve soap-operalar... gibi

farkli alt tiirlere ayrilabilmektedir.

2.1. Bir Dizi Film Tiirii Ornegi Olarak Soap Operalar

Daha cok giindiiz yaymlanmast ve hedef Kkitlesi olarak kadinlar1 se¢mesiyle diger

tiirlerden ayrilan soap operalarin karakteristik 6zellikleri asagidaki gibi siralanabilmektedir
(Brown; 1994: 48-49).

o Kadin karakterleri merkezine alir.

o Kadin karakterler, ev disindaki diinya oldugundan daha giicliidiir.

o Cok fazla karakter, bakis agis1 ve olaylar dizisine sahiptir.

° Pekgok erkek karakter, duyarli ve hassas olarak sekillendirilmistir.
. Olaylar dizisi agirlikli olarak diyaloglar tarafindan tagimir

o Problem ¢6ziimii ve 6zel konugmalar 6nemle vurgulanir.
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. Olaylar dizisi, genellikle aile iliskileri ve romantik iligkilerle desteklenir.

. Ev ve ev gibi islev goren diger yerler (hastaneler) dizinin ¢ekim alanlaridir.
. Baskin olmayan gruplarla ilgili konular ciddiyetle ele alinir.

o Zaman gercek zamana paralel olarak kullanilir.

° Biz izlesek de izlemesek de devam ediyormus gibi bir etki yaratilir.

° Dizinin yapis1 kapalt u¢luluga kars1 dayaniklidir. (higbir zaman bitemez)

. Boliimler aralarinda neden ve efekt iliskisi olmaksizin ani olarak kesilirler.

Bu tiir dizilerdeki temel mesaj “Suc asla cezasiz kalmaz” ve “lyiler kotiileri yener ve

sonunda hak ettigi mutluluga kavusur” seklinde tanimlanabilmektedir.

Radyoda baglayan soap operalar daha sonra televizyona gecmis ve temel 6zelliklerini
giiniimiize kadar korumuslardir. Soap operalar “Yarin yine bizimle birlikte olun” cagrisi
yaparken, amaci var olan sorunlarin yanitlarimt bulmak degil, yeni sorunlarin nasil ortaya
cikacagi izleyiciye gostermektir. Bu nedenle ideal aile yerine siirekli karmasa icinde olan
aile sunulmaktadir. Aile i¢indeki karakterler ya iyi ya da kotiidiir. Aile kavrami soap operalar
icin Onem tasimaktadir. Aile icindeki kotii iliskiler bagislanabilir diizeydedir. Aileyi

temelinden sarsabilecek konular gecistirilmekte ve {izerinde durulmamaktadir.

Cocuk olgusu bircok bolimde gecmesine ragmen ekranda sikca goriillmemekte,
siyahlar ve diger azinliklar dizinin disinda tutulmaktadir. Dizinin karakterleri arasinda; seytani
kadin, tekrar elde edilmis sevgili, iyi Ozeliklere sahip kurban kadin, alkolik veya kumarbaz

erkek, usak ve hizmetciler yer almaktadir.

2.1.1. Soap Operalarmn Anlatim Ozellikleri:

Soap operalar, televizyonun diger anlat1 tiirleri arasinda farkli bir yere sahiptir. Seriyal
format1 geregi bitimsizdir, aylar hatta yilarca devam edebilmektedir. Boliimler arasinda
kesintisiz bir oykii anlatilmaktadir. Bu 6ykii yan olaylarla 6ylesine beslenmistir ki bir soap

opera bitirilmeye karar verildiginde mutlaka acik uclar kalmaktadir.

Olaylar cok yavas ilerlemekte, bolimler en heyecanli yerinde kesilerek, ertesi giin
izleyici “merak Ogesi” kullanilarak tekrar ekran basma cekilmektedir. Buna “kanca atma”
yontemi adi verilmektedir. Bir boliimii kaciran izleyici diziden kopmasin diye onceki
bolimlerdeki olaylar siirekli diyaloglar ve “flash-back” (kahraman ge¢misteki olayr diisiiniir,
goriintli  flulasir ve daha Onceki boliimden olay aynen ekrana gelir)’ler yoluyla
hatirlatilmaktadir. Tek boliim de bu kadar az gelisme olmasina ragmen, soap operalarin
izleyiciyi ¢ekmekteki basarisim1 agiklamakta geleneksel hikdye ve dramatik ¢6ziim

yaklagimlar1 yetersiz kalmaktadir.
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Soap operalarin icerigi; ask, evlilik, bosanma, hirs, ihtiras, iliskiler, aile, cinsellik,
problemler.... vb.'dir. Elestirmenler tarafindan kii¢iimsenen bu icerik 6zellikleri haftanin bes

giinii izleyicilerini ekran basina toplamak icin yetmektedir.

Soap operalardaki hayat sahtedir, ancak; ger¢ek hayat ol¢ii alinmistir. Seriyallerin
icerigini; sadik olmayan esler, gayri mesru dogumlar, alkolikleri, kanunsuz isler ve ruhsal
durumlar olusturmaktadir. Bu olgulara ger¢ek hayatta da sik rastlanmaktadir; fakat hepsinin
birden aym kahramanlarin basina gelmesi, icerigin inandiriciligini yitirmesine neden
olmaktadir. Olaylar orgiisii genellikle su konular etrafinda gelismektedir (Dery, 1985: 101-
104):

e Ask: Soap operalarmm temel konusudur, genellikle engellerle dolu bir ask

Oykiisiidiir. Mutlu olan cift ¢ok azdir. Olaylar ¢cok karmasik bir sekilde sergilenir.

e Oliim: Bger bir karakter oniine ¢ikan tiim engelleri agmis, mutlu sona yaklagiyorsa

amansiz bir hastaliga yakalanir yada kazaya kurban gider.
e (inayet: Kisisel ofkeler, cinayete veya felakete doniisebilir.
® Hafiza kaybi: Karakterler hafiza kaybina ugrayabilir.
e Akl hastaligi: Akl hastas bir katil ortaya ¢ikabilir.
e Sizofreni: Sizofrenik karakterlerin cift kisilik tagimalar1 diziye renk katar.

®  Romeo- Juliet hikayesi: Degisik simf ve kiiltiirlerden kisilerin i¢inden ¢ikilmaz agk

oOykiileri en sik islenen konulardandir.

o [stemeden iki kisi ile evlilik: Karakterler evlendikten sonra daha Onceki

evliliklerinin yasal olarak devam ettigini 6grenirler.

e Kariyer cekismeleri: 1s yerlerinde 6zellikle kadinlar arasinda kariyer cekismeleri

uguruna her yol miibahtir.

Soap operalarda erkekler gibi kadinlar da evin disinda calisirlar. Genellikle
profesyonellik alanlar1 kanunlar ve tiptir, bu alanlarda erkek meslektaslar1 ile esit
profesyonellikte ¢alisirlar. Fakat biiyiik bir cogunlugu kisisel ve ev ici krizleri tartismakla ve
tecriibe etmekle vakitlerini gecirirler. Katrin Weibel siklikla tekrarlanan bazi temalar1 soyle
listelendirmistir (Modleksi, 1997: 38):

e Seytan kadin

e Kurbanin sergiledigi biiyiik 6zveri

e Uzaklasmis olan eski sevgili/esin geri kazanilmasi
e Birisi ile parasi, sayginlig, statiisii vb. icin evlenme
¢ Evlenmemis kadin
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e (Cocugun vasiligi konusunda kandirilma
e Ev kadinligina kars1 kariyer sahibi olma

e Alkolik kadin (bazen de erkek)

Daha once belirtildigi gibi, soap operalarin ana temalar1 ev ici alana aittir. Aile ici
sorunlar ve evlilik problemleri de bunlarin merkezinde yer almaktadir. Aile ici iligkiler hicbir
zaman diizenli ve sorunsuz ilerlememektedir. Aksine, her zaman catigmalar, karmasa ve zor
iliskiler sergilenmektedir. Bunun sebebi; aile sorunlarimin iistesinden gelemeyen kadinlara
“Benim ailemden koétii durumda olanlar da var” deme imkami yaratmaktir. Boylece, soap

operalar kadinlara sorunsuz aile olmayacagini gostererek rahatlama saglamaktadir.

Her soap operada birkag aile bulunmaktadir. Ideal aileye ulasma gabalar1
sergilenmekte, fakat diizenin uzun siire korunabilmesinin gii¢ oldugu goériilmektedir. Ozellikle
evlenip sonsuza kadar mutlu yasamanin imkam vurgulanmaktadir. John Fiske (1987:180),

bunu su sekilde aciklamaktadir:

“Tiim soap operalarin evlilikleri yitkimlarinin tohumlarini kendi i¢lerinde saklarlar. Iyi
diizeyde izleyiciler (fanatikler) bunu cok iyi bilirler; ¢iinkii mutlu, tehlikesiz bir evlilik
sikicidir ve yeni olaylar iiretmekten yoksundur. ...Diger dizi tiirleri evliligi kutlarken, soap

operalar onu sorguya cekerler.”

Soap operalarda bu yikim tohumlarindan etkilenmeyen evlilik goriilmemektedir.
Partnerler sik sik degismekte, aileler kisiler i¢in hem bir siginak hem de zithklar ve
miicadeleler alam1 haline gelmektedir. Kari-koca, ebeveyn-cocuk, erkek kardes-kiz kardes,
yakin akrabalar arasinda iliskilerin temelinden ve aile yapisindan kaynaklanan catigmalar

stirekli yaganmaktadir.

Soap operalarin merkezi kadinlar oldugundan, hakim olan konulari; onlar ilgilendiren,
ask maceralari, kocanin sadakati iizerine endiseler ve c¢ocuklar1 olusturmaktadir. Diger
tiirlerde konusmalar nedensel iken, bu tiirde konusmalar daha uzun, daha samimi ve daha 6zel
ozellikler tasimaktadir. Izleyiciler kendilerini soap operadaki biiyiik ailenin iiyesi gibi

gormektedirler.

Soap operalarm en cok tartisilan ve en ilgi ¢eken konusunu cinsellik olusturmaktadir.
Ozellikle ¢ok sayida geng ve cocuk izleyicisi oldugu goz 6niine alimirsa soap operalarin birer
cinsel kiiltiir ansiklopedisi niteligi gordiigii sOylenebilmektedir. Ancak soap operalarda
Ozellikle cinsel hastaliklar konusunda verilen bilgiler ger¢egi tam olarak yansitmamaktadir.
Izleyen bayan izleyicilerin cogunun egitim standartlar1 diisiik oldugundan bundan olumsuz
olarak etkilenmektedirler.

Degisen yasam standartlarina paralel olarak toplumun deger yargilar1 da
degismektedir. 1970’lerde televizyonda da sinema ile birlikte cinsellige gosterilen ilgi

artmigtir. 1980’1 yillarda ise bu artisa cinsel 6zgiirliik kavramlar1 eklenmistir. Soap operalar

518



da bu artigtan etkilenmistir. Sutherland ve Sniawsky 1982 yilinda yaptiklar1 arastirmada soap

operalarin verdigi ahlaki mesajlar su sekilde ortaya koymustur (Cantor ve Pingree, 1983: 78):
e Evlilik dis1 ve dncesi cinsel iligki yanlistir.
e (Cocuklar evlilik icinde dogmahdir.
e ki ayr1 esle yapilan evlilik yanhstir.
e Bilerek cocuk diigiirme yanlistir.
e Ensest iligkiler yanlistir.
e Tecaviiz yanlstir.
e Bosanma karari verilirken dikkatli diisiiniilmeli, aceleye getirilmemelidir.
e (ocuklar ebeveynlerine itaat etmelidir.
e Agir alkol almak bagimlilik yapar, alkol bagimliligi yanlhstir.
e Baskalarin1 kandirmak yanlistir.
e Santaj yanlistir.
¢ Cinayet yanlstir.

Soap operalar diger program tiirlerine gore daha fazla ahlaki 6giit vermektedir. Ayrica
seyirci ahlak ihlallerini, sonuglar1 ile birlikte izlemektedir. Seriyallerde evlilik dis1 cinsel
iliskiler artmugtir. Ustelik daha fazla oyuncuya iicret 6dememek icin, senaryo yazari bir ask
iliskisi yazacagi zaman elindeki karakterleri kullanmaktadir. Bu yiizden oyuncu kadrosundaki
karakterlerden bircogunun birbirleri ile iligkisi olmustur. Kadinlar kocalar1 disindaki
erkeklerden ¢ocuk dogurmakta ve kocalar bunu daha sonra 6grenebilmektedir. Erkeklerin
cocugun babaligt konusunda daima siiphe icinde oldugu goriilmektedir. Kadimnlar ise
yasadiklar1 bu kii¢iik kacamagin sonuglarina katlanmak zorunda kalmaktadir. Ve bu sorunlar,

soap operalar icin yillarca devam edecek bir konuyu teskil etmektedir.

Soap operalarda cinsel iliski yerine “beraber olmak™ veya “macera yasamak” ifadeleri
kullanilmaktadir. Sozel ifadeler bayagr ve kaba degildir, daha ¢ok duygulardan
bahsedilmektedir. Cinsellik maceranin bir parcasi olarak soyut bir sekilde islenmektedir.
Ancak hamilelikten korunma ve cinsel hastaliklar konusunda bilgi verilmemektedir. Kimse
cinsel hastalifa yakalanmamakta, bunun da uzun vade de ¢ocuk ve geng izleyiciler i¢in yanlis

ve kalici etkileri olabilmektedir.

Soap operalarin izleyici profilinin zamanla degismesi, islenen konularin da
degismesine neden olmustur. Aile, evlilik, duygusal problemler hala agirlikli olarak iglenen

konulardir; fakat sosyal degisiklikler de soap opera diinyasina girmistir. Dizilerin
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mekanlarinda da degisiklikler olmustur; biiyiik sirketler, ticari firmalar, gazete ve televizyon

kuruluglar1 bu yeni mekanlar arasinda yer almaktadir.

Sosyal degisiklikler arasindan en ¢ok deginilen konuyu kadin Ozgiirligi
olusturmaktadir. Soap kadinlar1 da arttk hem is diinyasinda, hem de toplumsal alanda
kendilerini gostermektedir. Ustelik karakterler erkek karakterlerden daha iist mevki ve
kadrolarda calismaktadir. Soap operalar toplumsal sorunlar1 onemsizlestirmektedir. Mesleki

zorluklar, para ve giic kisisel problemlerin uzantilar1 olarak goriilmektedir.

Tibbi problemlerin kdkeninde de belirgin bir degisiklik gdzlenmistir. 1970’1 yillarin
basinda fiziksel yetersizliklerle ilgili hastaliklar goriiliirken, 1977 yillindaki soap operalarda
akil hastaliklarinda artis olmustur. Bircok karakter hastaliktan sikayetcidir, ama Oliim
nedenlerini kaza ve siddet olusturmaktadir. Son yillarda kanser, hatta AIDS hastalig1 bile soap
operalarda goriilmeye baglanmistir. Hastaligin kendisinden ¢ok yarattigr melodramatik etkiye

onem verilmektedir.

Soap operalar irkcilik gibi sosyal problemlere egilmemektedir. Yogun baskilar sonucu
dizilere birka¢ zenci ¢ift dahil edilmistir. Ancak bunlar topluma pek karigmamakta, duygusal
iliskilerini kendi aralarinda yasamaktadirlar. Siddet olgusuna diger tiirlere gore daha az
deginilmektedir. Fakat Amerika’da zencilerin su¢ isleme orani daha fazla olmasina ragmen,

bu tepki almak kaygisiyla, bu durum soap operalara dogru olarak yansitilmamaktadir.

Alkolizm ve alkol diiskiinliigii diger sosyal ve tibb1 problemlere gore daha gercekei bir
sekilde soap operalarda pek ¢ok defa islenmistir. Buna etken, soap operalarin duygusal
diinyaya 6nem vermesidir. Alkole yonelen kisinin psikolojik durumu, acilari, caresizligi
catigmalari, miicadelesi, kararsizligt duyarli bir sekilde islenmekte ve alkoliin ¢6ziim
olmadigi, bagimhilik yarattigi vurgulanmaktadir. Ayrica alkol bagimliliginin sonuglari, bu
bagimliliktan kurtulmanin kolay olmadig: sergilenmektedir. Ilk yillarda soap operalarda yer

verilmeyen uyusturucu bagimliligi da artik ayn1 duyarlilikla islenmektedir.

Prime-time dizilerinin énem vermedigi, soap operalarin ise ayrintilar1 ile inceledigi
baska bir toplumsal ve tibb1 konu da tecaviizdiir. Tecaviiz konusunu islerken soap operalar
disil bir tiir olduklarin1 agik¢a ortaya koymakta, temay1 erkek bakis agisiyla degil, disil bir
anlatimla sergilemektedir. Tecaviiz kurbanlarinin rehabilitasyon dénemleri, psikolojik analiz
yontemleri ile, ice bakis metodunu igeren duygusal diyaloglarla islenmektedir. Kadinlara her

kosulda yasamlarina devam edebilmeleri icin yapic1 mesajlar verilmektedir.

Ask evliliklerinin arasina kariyer amaciyla yapilan evlilikler eklenmistir. Aile
sorunlar1 artmig, ebeveyn- ¢ocuk iligkileri degisik boyutlar kazanmistir. Fakat hala politika,
cevre sorunlari, homoseksiiellik, teror, irk¢ilik gibi konular islenmemektedir veya bastan
savma bir sekilde geg¢istirilmektedir. Konuya yaklasim bicimi hicbir zaman politik veya
toplumsal bakis agisiyla olmamakta, daha ¢ok kisisel perspektif s6z konusu olmaktadir. Soap

operalarda 6nemli olan realizm yerine melodramatik etki yaratmaktir.
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Para ve gii¢ erkek diinyasinin konularidir, bu yiizden daha cok gece soap operalari
tarafindan erkekleri televizyon basina cekmek i¢in arag¢ olarak kullanilmaktadir. Giindiiz soap
operalarinda ise ilk planda olan duygular ve iliskilerdir. Giindiiz soaplarinda yiiksek statiilii
meslekler ve kariyerler s6z konusudur, gece soaplar ise biiyiik paralar kazanma temasini

islenmektedir.

Fakat soap operalarda diyaloglar ile para ve yapabildiklerinin pozitif imaji
kodlanmaktadir. Giizel evler, gbz kamastiran kiyafetler, pahali arabalar, degerli hediyeler,
miicevherler, partiler paranin yapabildiklerine soap diinyasindan verilebilecek ilk érneklerdir.
Zengin biriyle evlenmek mutlu olunacagina isaret etmektedir. Erkek karakterin sevgilisine
hediye ettigi yiizilk diyaloglara konu edilmekte, yakin cekim gosterilerek, ayrica kadin

karakterin mutlu ve duygulu yiiz ifadesi de bu ayrint1 ¢ekime eklenmektedir.

Partiler ve evlilik torenleri, biiyiilk ve gorkemli olmaktadir. Soap operalar da hicbir
program tiiriinde olmadig1 kadar ¢ok zengin insan bulunmaktadir. Bu agidan bakildiginda
zenginlerin hayatin1 anlatan bir dizi tiirii gibi goriinmektedir. Kadin izleyiciler, abartili
kuyafetleri, evleri, miicevherleri, kisacas1 zenginlige dair herseyi istemeye, bu zengin yasami
arzulamaya davet edilmektedir. Reklam aralarinda sergilenen kozmetik {iiriinler, makyaj
malzemeleri, kondisyon aletleri ile de onlar gibi giizel ve bakimli olmaya yonelik bu davet

desteklenmektedir.

Seriyallerde kimse gecim sikintis1 cekmemekte, herkes yasamim devam ettirecek
kadar paraya sahip olarak gosterilmekte, ama paranin kaynagindan bahsedilmemektedir,
clinkii kimse calisirken gosterilmemektedir. Bazilarinin meslek gruplar1 belli olmasina
ragmen, bu kisiler de calisirken goriilmemektedir. Yoksul karakterlere bazi soaplarda
rastlamak miimkiindiir, ancak fakir olmak, toplumsal degil, kisisel bir problem olarak
yansitilmaktadir. Yoksul karakterler de parasizliktan degil, diger karakterler gibi kisisel ve
duygusal problemlerden konusmaktadirlar. Ayrica bu fakir karakterler her an zengin
olabilmektedir. Evsiz kalan, parasizliktan bunalima giren, igsizlikten intihar eden karaktere

rastlanmamaktadr.

2.1.2. Soap Opera Tiiriiniin Evrimi:

Soap operalar baslangictan giiniimiize anlatim teknikleri, yapim o6zellikleri ve igerik
bakimindan oldukca degismistir. Kapitalist ekonominin agirlik kazanmasi ile birlikte Amerika
firsatlar iilkesi olmaktan ¢cikmistir. Bu da, orta sinifin yiikselmek, giiniin birinde iyi bir yerlere
gelmesi i¢in daha ¢ok ¢alisip daha ¢ok beklemesi anlamina gelmekteydi. Maddi ve manevi
doyumlarin ertelenmesi, ruhen yipranmayr ve diis kirikligini da beraberinde getiriyordu.
Boylece, soap operalar, orta smifin diis gorme ihtiyacim karsilayarak toplumsal sisteme uyum

saglamalarim kolaylastirmaktadir.
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1970’lerden sonra seriyallarin izleyici profili degiserek; erkekler, meslek sahibi her iki
cinsten de insanlar, gencler, liniversite 6grencilerini de icine alarak daha heterojenlesmektedir.
Bu heterojen yap1 soap opera izlemeyi gizlenecek, utanilacak bir deneyim olmaktan
cikarmustir. Izleyici kitlesindeki bu degisme Amerikan toplumunda cinsel rol ayriminmn

bulaniklagmasi ve topluma disil degerlerin hakim olmasi ile aciklanabilmektedir.

[zleyici kitlesinin degismesiyle birlikte, icerik ozellikleri de degismeye baslamustir.
Alkolizm, uyusturucu bagimliligi, calisan kadin, feminizm, evlilik dis1 kadmn-erkek iliskileri,
cinsel devrim gibi toplumsal konulara yer verilmistir. Evlilik kurumu yerine,
resmilestirilmeye gerek duyulmayan kadin erkek iliskileri olagan karsilanmaya baglanmugtir.
Ustelik eski soap operalarin tersine bu tiir iliskilere girenler cezalarim ¢ekmemektedir. Bu

arada AIDS hastaliginin dahi soap operalarin konular1 arasina girdigi goriilmektedir.

Soap opera formatimin teknik ve yapim Ozelliklerinde de degisiklikler olmustur.
Kamera, 151k, oyunculuk, kurgu, dekor, mekdn kullanimi agisindan daha 6zenli ve dikkatli
uygulamalar yayginlik kazanmaktadir. “All My Children” “Young and Restlest” ve “Ryan’s
Hope” isimli 70’li yillarda yayma baslayan {i¢ seriyaldeki, gen¢ ve giizel insanlarin
goriiniimii, karakter ve atmosferdeki gerceklik bu yenilesmenin isaretlerini tasimaktadir. Bu
degismelere televizyon teknolojisindeki gelismeler de olanak saglamustir. Ornegin video-teyp
teknolojisi, dig mekanlarin kullanimina olanak saglamistir, elektronik kurgu olanaklar1 yapim

sonrast islemleri hizlandirp kolaylagtirmistir.

Ayrica soap formatinin diinyanin farkli iilkelerinde gosterilmesi, farkli kiiltiirel ve
ulusal dzelliklerin katilmasina neden olmustur. Ornegin, Ingiliz soap operalari daha gercekgi
ozellikler tagiyarak, 1irk ayrimmi, oziirlillerin ve yoksullarin ihtiyaclar1 gibi toplumsal konulara
daha cok yer vermektedir. Bunda Ingiltere nin koklii bir isci simifi gelenegine sahip olmasinin

da rolu bulunmaktadir.

Soap opera tiiriiniin evrimi telenovela ve gece soap operalar1 olmak iizere iki alt tiiriin

ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

2.1.2.1. Telenovelalar:

Televizyon romam anlamina gelen Telenovelalarin konusunu genel olarak Brezilya
halkinin diiglerini siisleyen zengin ve mutlu bir yasam veya insanlarin ¢ektikleri aci ve
zorluklar olusturmaktadir.Telenovelalarin Amerikan yapimi soap operalardan farki sekiz yada
dokuz ay icinde sona ermesidir. Telenovelalar1 soap operalardan farkh kilan bir diger 6zellik
de kadin kahramanlar tizerindeki ataerkil baskidir. Telenovelalarda basrolde sosyetik kadinlar
yerine, gecekondu kizlar1 bulunmaktadir. Kadin kahramanin doviilmesi, kamu alanindaki

davraniglarinin zor ve siddet kullanilarak denetlenmesi, cinselliginin erkek kahraman
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tarafindan kontrol edilmesi, ekonomik olarak erkege bagimli olmasi, kadin davraniglarinin
dengesiz olarak sunulmasi, erkek kahraman tarafindan toplumsal yasaminin kontrol
edilmesi... vb. bu ataerkil temelli baskinin 6rneklerini olusturmaktadir (Binark, 1997:16).
Telenovelalarin, soap operalardan farkli olarak bir de egitim islevi bulunmaktadir: Toplumsal
sorunlar, yetigkin egitimi, kiirtaj, dogum kontrolii, bosanma... vb. konularda okuma yazma

dahi bilmeyen kisileri bilgilendirilmektedir.

Tiirk izleyicisinin telenovelalarla tanismas1 1986 yillinda “Koéle Isaura” ile olmustur.
1990 yilina kadar her sabah yayinlanan Brezilya dizileri genis kitlelere seslenmistir. Tiirk
izleyicisi, toplumsal sartlarimiza uygun diismesi nedeniyle, dizilerdeki kisilerle 6zdeslesmekte
hic zorluk cekmemektedir. Dizide cok fazla karakter yer almasina ragmen, iyi kotii ayrimi cok
fazla vurgulanmaktadir. Tiirk sinemasinin da ¢ok sik kullandig1 zengin fakir aski dizilerin

Tiirk izleyiciler tarafindan sevilerek izlenmesine sebep olmaktadir.

Soap operalardan farkli olarak dis ¢ekimlere yer verilmekte, Latin Amerika
sehirlerinden giizel manzara goriintiileri iceriginde bulunmaktadir. Konular bazi karakterlerin
belirgin olarak one ¢cikmasina neden olmaktadir. Yaklasik ii¢ yiiz boliimliik diziler olmalar1 da
onlar1 soap operalardan ayirmaktadir, ¢iinkii otuz yildir siiren soap operalara rastlamak

miimkiindiir.

Telenovelalarda katolik dinin etkisi ile erotizme firsat taninmamaktadir, siddet
duygusu en aza indirilmeye calisilmaktadir. Soap operalardaki cinsellik yerine,
telenovelalarda romantizm, din ve geleneksel aile toplum iligkileri ile ¢ercevelenmektedir.
Miizik kullanimi da ayricalik gostermektedir; jenerikte 6zgiin sozlli, canli ve ritmik Latin

miizikleri, fon miizigi olarak da tango kullanilmaktadir.

2.1.2.2. Gece Soap Operalari:

Dallas, Hanedan, Sahin Tepesi, Flamingo Yolu gibi seriyaller hem prime-time
dizilerinin hem de soap operalarin 6zelliklerini tasimaktadir. Giindiiz soaplarinin, gece soap

operast olmasini saglayan “Dallas” bu yeni tiiriin ilk 6rnegini olusturmaktadir.

Gece soap operalar1 aynen giindiiz soap operalar1 gibi, pek ¢ok karakter ve karmasik
plotlar1 icermektedir. Benzeyen bir bagka yonii de bir sonunun olmamasidir. Duygular, kisiler
arast iligkiler, aile i¢i sorunlar, catigmalar, hirslar, miicadeleler, 6fkeler... vb. yine ¢cok 6nem
tasimaktadir. Ancak olaylarin verilisi ve bakis acgis1 farklidir, bunun sebebini ise erkek izler

kitle olusturmaktadir.

Dallas’1 drnek alinacak olursa, Teksash petrol zengini ve toprak sahibi biiyiik Ewing
ailesi ile ezeli diismanlar1 yoksul Barnes ailesi arasindaki catigmalar1 konu etmektedir.
Southfork Ciftligi gercek bir ciftlik mekaninda cekilmistir. Bu dizilerin maddi olanaklar1

giindiiz yapim1 olanlara gore daha iyi durumdadir. Ayrica haftada bir defa yayinlanmasi, daha
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itinal calisilmasina elvermektedir. Kamera hareketleri daha fazla ve daha profesyoneldir, dig
mekan cekimlerine daha ¢ok yer verilmektedir. Ev, gece kuliibii, restoran mekanlar1 gece soap
operalarinin mekanlarini olusturmakta, karakterlerin kostiimleri, daha cekici ve daha gosterisli
hazirlanmaktadir. Zenginligi belirten her tiir ayrint1 dikkatle secilmekte ve gercege daha
uygun olarak kullanilmaktadir. Giindiiz soap operalarinda izleyicinin hayaline birakilan sehir

goriintiileri yerine gece soaplarindaki sehirler, gercek sehir goriintiilerinden olusmaktadir.

Para ve giiciin kullanimi, giindiiz soap operalarina gore daha ¢ok konu edilmektedir.
Karakterlere esit onem verilmeye caligilsa da, gece soap operalar1 yildizlar yaratmaktadir.
Ornegin, baslangicta Bobby ve Pamela’nin agkim konu alan dizi Larry Hangman’in basarili
oyunculugu ile JR.’1n 6n plana c¢ikmasina sebep olmustur. JR 1 basarisinin Amerika’daki
“Zengin iyidir, diirlisttiir” mitinin ¢okiisii ile alakali oldugu diisiiniilmektedir. Ciinkii JR

yozlugun, ciiriimiisliigiin, ahlaksizliklarin, entrikalarin simgesi haline gelmistir.

Aile her iki soap opera tiirll icinde dnem tasimaktadir. Giindiiz soaplarinda romantizm
ve duygusal evren temel degerken, gece soaplarinda kolay servet kazanma ve cinsellik unsuru
one cikmaktadir (Mutlu, 1991:330). Karakterler mutluluktan ¢ok iktidar ve giic pesinde
kosmaktadirlar. Maddi ve manevi denetimi ele gecirmek mutlulukla esdeger olmaktadir. Gece
soap operalarda diinya, duygusal degil, para ve iktidar1 ele gecirmek icin her yolun miibah

oldugu, politik bir diinya olarak algilanmaktadir.

Aksiyon giindiiz soap operalarina gére daha hizli ve ritmiktir. Bunun nedenleri; kisisel
sorun ¢Oziimlemelerine ve duygusal aciklamalara yer vermemesi, genel bir hedef kitlesi
olmas1 ve haftada bir kez yaymnlanmasidir. Gece soap operalarinda karakterler, giindiiz
soaplarmda oldugu gibi isledikleri bir hatanin cezasimi giinler, aylar, hatta yillar boyunca
cekmemektedirler. Gece soaplarinda karakterler daha kolay bagislanmakta ve yaptiklar1 bir
hatanin sonucuna o kadar uzun siire katlanmamaktadirlar. Zaten boylesi bir liikse, ne zaman

ne mekan ne de izleyicinin sabr1 izin vermemektedir.

Gece soap operalarinda bazi karakterler onemli goriinse de 6nemli olan topluluktur,
clinkii kisisel yasam topluluk i¢inde sekillenmektedir. Kimse toplulugun koymus oldugu
kurallarinin digina ¢ikamamaktadir. Topluluk, her karakterin ayr1 bir pozisyona sahip oldugu
yakin ¢evreden olugmaktadir. Toplulukta olaylar dizisinin akigina gore bazi karakterler 6n
plana c¢ikmaktadirlar. Yeni karakterler topluluga katilabilmekte, karakterlerden bazilari
topluluktan ayrilabilmekte, ama topluluk varligim siirdirmeye devam etmektedir. Bir sonu

yadsimasi nedeni ile topluluk asla nihai bir bicimde olusturulamamaktadir.

Tiirkiye’de ise Ferhunde Hanimlar, Bizimkiler, Mahallenin Muhtarlari, Baba Evi,
Siiper Baba, Aynali Tahir... vb. diziler bu baglamda degerlendirilebilmektedir. S6z konusu
dizilerde toplumun 6zlem duydugu, geleneksel topluma ait olan dayanigma, yardimlagsma ve

biiyiik bir mahalle yer almaktadir.
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3. CALISMANIN ORNEKLEMIi VE BULGULARI

Calismanin  Orneklemi igin on tane gece soap operast secilmistir. Ornekler
cogaltilabilse de, ayn1 konularin ve aym 6zelliklerin birbirini tekrarladigi goriilmektedir. Bu

dizilerin kisa 6zetleri agagidaki gibidir:

Zerda (2002) Kudret Sabanci tarafindan Gaziantep’te ¢ekilen dizide Mahmut Aga ile
Eroglu Konagi arasindaki gerilim anlatilmaktadir. Sahin Eroglu, annesi, toreler ve Zerda’ya
olan aski arasinda sikisip kalmistir. Erkek kardesinin Olen esi ile nikdhlanmak zorundadir,
ayrica Zerda’nin cocugu olmuyor diye annesi kendisine yeni bir es begenmektedir. Konak,
bag evi, hizmetkarlar, takilar, bohcalar, islemeler izleyenleri Aga olmay1 istemeye

yonlendirmektedir.

Asmali Konak (2003) Cagan Irmak tarafindan yonetilen dizide, Karadag ve
Hamzaogullar1 olmak iizere iki diisman aile bulunmaktadir. Ancak Karadaglarin kizi1 Dilara
ve Hamzaogullariin oglu Osman evlenmislerdir. Osman’in 6ldiiriilmesi tizerine Dilara baba
evine geri donmiistiir, fakat ortak torunlar1 bulunmaktadir. Karadaglarin kiiciik kizi Zeynep ile
Hamzaoglarinin oglu Tamer anlagmaktadir, bu yakinlasma Tamer’in Zeynep’e tecaviiz
etmesiyle son bulmaktadir. Dizinin sonunda Siimbiil Aga ile Hamzaoglu Ali arasinda
yakinlagma olmaktadir. Aileler diisman olmasina ragmen siirekli yakin iligkiler kurulmaktadir.
Iki aile de konaklarda oturmaktadir. Dizi, Seymen Karadag ile Istanbullu bir ailenin kiz1
Bahar’in evlenerek, Asmali Konak’a ve Urgiip’e gelmesi ve buradaki hayata uyum saglama
sorunlarin1 da icermektedir. Konakta ¢alisan hizmetkarlar, aileleri ve aralarindaki iliskilerde
yan olaylar1 olusturmaktadir. Ailenin kiiciik kiz1 Zeynep’e dogum giinii hediyesi olarak cip
alimmakta, gidilen oteller, gece kuliipleri, restoranlar, yurt dis1 gezileri dizinin mekanlarini
olusturmaktadir. Dizi de zenginlik ve paranin satin alabileceklerine iliskin pek cok gosterge
bulunmaktadir. Konak yandigi zaman yeni bir konak satin alinabilmekte, Istanbul’da
tiniversiteyi kazanan kizlarina ev alabilmektedirler. Okunan 6zel okullar ve yurt disinda
alman egitimler yine maddi imkénlar sayesinde egitim olanaklar1 yaratilabileceginin
gostergelerini olusturmaktadir. Konakta herkesin kendine ait odalar1 ve c¢aligma odalar
bulunmaktadir. Konagin i¢c dekorasyonu da izleyenleri zenginlige dair her seyi istemeye

yonlendirmektedir.

Bir Istanbul Masali (2003) yonetmenligini Omiir Atay’in yaptig1 dizide Arhan ve
Kozan aileleri arasindaki iligkiler anlatilmaktadir. Arhanlar zengin bir aile iken, Kozanlar
onlarin yanlarinda calisan hizmetkéarlardir ve malikanenin miistemilatinda oturmaktadirlar. Bu
ailelerin ¢ocuklar1 arasindaki iliskiler diziye konu edilmektedir. Kozan ailesinin kizlar1 Esma,
Arhan ailesinin ogullarindan 6nce Demir’le yakinlagsmis, sonra Selim ile evlenmistir. Ancak
aile iki oglunun da iliskilerine tepki ile yaklagmistir. Dizide simif ayrimi agik¢a ortaya

konmaktadir. Daha ilk boliimden Esma, Selim’in nisanim1 agacin iistiinden izlemektedir,
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clinkii partiye davet edilmemistir. Dizide malikdnede yasanan hayat anlatilmaktadir, mutfak

alt kattadir ve alt kattaki calisanlarin yanina ancak bir sey istemek i¢in inilmektedir.

Aliye (2004) Kutret Sabanci tarafindan yonetilen dizide, Aliye Edirne’nin kokli
ailelerinden Karahan ailesinin gelini olarak goriilmektedir. Biiyiik bir evde kayinvalidesi ve
goriimcesi ile birlikte yasamaktadir. Annesi ve babasini bir trafik kazasinda kaybetmis olan
Aliye, kayinvalide baskis1 ve kocast Sinan’in ilgisizligine karsin, iki ¢ocuguna tutunarak
mutsuz bir yasam siirmektedir. Kocasinin bir metresi oldugu, istelikte kadinin hamile
oldugunu tesadiifen ogrenen Aliye, iki cocugunu da alarak Istanbul’a bir dis hekimi olan
dayis1 Feyyaz’in yanina kagmaya calismaktadir. Ancak tren garinda onlar1 yakalayan Sinan’in
kiz1 Ayse’yi ali koymasina engel olamamaktadir. Istanbul’da yeni bir hayat kurmaya ¢alisan
Aliye bir taraftan da kizi Ayse’yi yanma almaya calismaktadir. Istanbul’da ve Edirne’de

yasanan evler, gidilen mekanlar izleyiciler i¢in yasam tarzi ve davranig kaliplar1 sunmaktadir.

Giimiis (2005) Tarik Alpagut tarafindan yonetilen dizi Afyon ve Istanbul’da
cekilmektedir. Dizide Giimiis ve Mehmet Sadoglu orasindaki ask anlatilmaktadir. Afyon’dan
Istanbul’a Sadoglu ailesinin konagina gelin olarak giden Giimiis, Mehmet’in aslinda onunla
isteyerek evlenmedigini 6grenmekte, iistelik kayinvalidesi Seref bu tasrali kiz icin ozel
hocalar tutarak nasil davranmasi gerektigi 6gretmeye calismaktadir. Ailenin dedesi M. Fikri,
Gilimiig’lin elinden tutarak, ona tekstil fabrikasinda is vermekte ve ¢izdigi desenler, yillardir
ceyiz olarak isledigi igne oyalar1 burada isine yaramaktadir. Yeni bir kreasyon hazirlayarak
defilelere ¢ikan Giimiis'iin kendine giiveni gelmekte, kendi ayaklarinin iizerinde durabilen
kadin imaj1 sayesinde kocas1 Mehmet ona asik olabilmektedir. Dizide biiyiik bir aile olarak
konakta yasayan Sadoglarinda siirekli sorunlar ¢ikmakta, herkesin bir anda bir gayri ¢cocugu
ortaya cikabilmektedir. Ailenin pek ¢ok sirketi bulunmakta, Istanbul’da bir yalida oturmakta,
yurt digma gidip gelebilmektedir. izleyiciler bu liikks yasami arzulamaya yonlendirilmekte,

ancak kendi ailelerindeki sorunlarin o kadar biiyiik olmadigin gorerek rahatlamaktadirlar.

Binbir Gece (2006) Kudret Sabanci tarafindan cekilen dizide Evliyaogullar1 ailesi
zengin bir aile olmasina ragmen, o6len ogullarimn esine/gelinine ve torununa sirt
cevirmiglerdir. Sehrazat (gelinleri) oglun ameliyati i¢in goriismedigi eski kayinpederinden
para istemeye gitmekte, ancak reddedilmektedir. Bunun {izerine, son c¢are olarak, heniiz
deneme siiresi ile ige basladig1 Binyap1 holdingin patronu Onur Aksal’dan parayi istemekte ve
patronu onunla bir gece gecirmesi karsiliginda parayr verebilecegini soylemektedir. Aksal ve
Evliyaogullarinin yasadiklar1 evler, gidilen yurtdis1 gezileri, restoranlar, hizmetkérlar... vb.
dizide iist sinifa iligkin yasam tarzinin gostergeleri olarak yer almakta ve izleyenleri bu yagam

tarzini istemeye yonlendirmektedir.

Sila (2006) Yasin Uslu ve Giil Oguz tarafindan gekilen dizide Sila Istanbul’da koklii
bir ailenin evlatlik kiz1 olarak biiyiitiilmiistiir, gergek ailesinin 6ldiiklerini sanmaktadir, ancak

bir giin agabeyi ve babasi, annesinin 6liim doseginde oldugunu ve onu goérmek istedigini,
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soyleyerek cikagelirler. Gergek annesini merak eden Sila Mardin’e gelir ve berdel kelimesinin
anlamini 6grenir. Agabeyinin diigiinii i¢in hazirlandigini sanan Sila, aslinda kendi diigiinii i¢in
hazirlanmaktadir, ¢iinkii agabeyi Azad Genco agiretinin kizi Narin’i kacirmistir. Kan
dokiilmemesi icin zorla evlendirilen Sila artik Genco asiretinin gelini ve Baran Aga’nin esi
olmustur. Istanbul’daki ailesi Sila’y1 merak ederek Mardin’e gelmek istemekte fakat yolda
gecirdikleri kaza ile hayatlarim1 kaybetmektedirler. Biitiin miraslarin1 Sila’ya biraktiklar
anlasilinca, Sila Istanbul’la kagma planlar1 yapmaktadir. Istanbul’da ve Mardin’de yasanan
evler, hizmetkarlar, para sahibi olan kadinin torelere direnebilecegi... vb ile paranin

yapabileceklerine iligkin 6rnekler izleyiciye sunulmaktadir.

Hact (2006) Sahin Gok tarafindan gekilen dizi Ciineyt Ulseverin aym adli romanindan
uyarlanmistir. Dizi, Kayseri’de yasayan Gesili ailesinin hikdyesini anlatmaktadir. Haci
Hayrullah Gesili’nin biiylilk oglu Ersin ve gelini Seyda ailenin modern yiiziini
olusturmaktadir, yurt diginda egitim gormiis ciftin bir de Amerika’da dogmus cifte vatandas
bir ¢ocuklar1 bulunmaktadir. Ersin ve Seyda, Haci ile birlikte Gesili sirketinde ¢aligmakta ve
ilerleyene boliimlerde Ersin Gesili milletvekili olmaktadir. Ailenin kiiciik oglu Ahmet, dini
temel alan orgiitlere iiyedir ve Cuma namazi ¢ikisinda savas karsiti gosteriler yapmaktadir.
Ailenin en kiiciik cocugu Ayse, Ankara’da okumakta ve tiirban eylemlerine katilmaktadir. Bu
arada Hacr’'nmin erkek kardesi Faruk Gesili, Ankara’da yapilacak helikopter ihalesinde 6nemli
rol iistlenen “The Lady” lakapli Sevil Otiisken’le ask iliskisi yasamaktadir. Dizi, siyaset ve
uluslararas1 sermaye arasindaki iliskileri ve akil almaz baglantilar1 islemektedir. Dizinin
Kayseri, Istanbul ve Ankara’da cekilen boliimlerinde kalinan evler, malikdneler, konaklar liiks

yasam tarzina iliskin gostergeleri sunmaktadir.

Asi (2007) dizisi Cevdet Mercan tarafindan Antakya’da cekilmistir. Demir’in ailesinin
intikamin1 almak icin Istanbul’dan Hatay’a gelerek bir ciftlik satin almasi ile olaylar
baglamaktadir. Demir, annesinin intiharindan Kozanogullarini sorumlu tutmaktadir. Ancak
Kozanogullarinin kiz1 Asi’ye ilk goriiste asik olmasiyla dizinin konusu belirginlesir. Birbirine
komsu iki ciftlikte yasananlar, hizmetkarlari, gidilen gece kuliipleri, cay ve yemek davetleri
dizide dikkat ¢cekmektedir.

Ask-1 Memnu (2008) Hilal Saral tarafindan yonetilen dizi Halit Ziya Usakligil’in ayn1
adli romanindan televizyon’a uyarlanmistir. Dizi babasinin Olimiinden sonra Bihter
Yoreoglu’nun kendinden yasca biiyiik iki cocuk sahibi zengin bir is adami olan Adnan Ziyagil
ile evlenmesi ile baslamaktadir. Evliliginde istedigi mutlulugu bulamayan Bihter ayni yalida
yasayan esinin yegeni Behliil’le yasak ask yasamaya baglamaktadir. Bihter’in annesi Firdevs
de romatizmalarini bahane ederek yaliya tasinmaktadir. Adnan Bey’in bas diismam1 Hilmi
Onal olarak gosterilmektedir. Dizi boyunca bireyler yalmin bahcesinde gezerken, aksam
yemegi icin hazirlanirken dahi disariya c¢ikilacakmis gibi kiyafetler icinde goriilmektedir.
Giyim, kusam, zayiflama, kilo alma {izerine sohbetler yapilmakta, spor salonlarina

gidilmektedir. Yasanilan yalinin her penceresinden deniz goriilmekte, miizik odasi, hobi odasi
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gibi mekanlar yalida yer almaktadir. Dizi, yasam tarz1 gostergeleri icermekte ve rol modeli

olusturmaktadir.

Incelenen diziler genellendiginde, iki diisman aile olgusunun Dallas’tan bu yana
tekrarlandig1 goriilmektedir. Siirekli yanlis anlagilmalar ve kavusulamama {izerine kurulu bir
ask hikayesi dizilerde yer almaktadir. Evlenmek bile bu agklar i¢in kavusma anlamina
gelmemektedir. Ornegin, Asi ile Demir’in evlendigi giin Demir tutuklanmgtir. Dizilerdeki
ailelerde mutluluk ve huzur bir tiirlii tam olmamaktadir. Tipki soap operalarda oldugu gibi,
ayni karakterin basina trafik kazasi, aldatilma, terk edilme, kanser, felc... vb. sayisiz felaket
gelebilmektedir. Yine soap operalarda oldugu gibi, bebegin babasi konusunda daima siipheler
olmaktadir (Ask-1 Memnu, Giimiis). Erkeklerin her an eski iligkilerinden bir ¢ocuklar1 ortaya
cikabilmektedir (Glimiis, Asi).

Dizilerde genellikle iist sinifa iliskin yasam tarzlarinin yer aldigi, malikane, konak,
yali... gibi biiyiikk evlerde genis aile seklinde oturuldugu goriilmektedir. Hizmetkarlar da
onlarla ayn1 evlerde kalmakta, ama yerleri ya alt katlar ya da miistemilat olmaktadir. Nitekim
Bihter ile Adnan evlendikten sonra Fransiz miirebbiye Matmezel De Curton, iist kattaki
odasindan alt kata tasinmakta, boylece hizmetkarlarla esitlenerek evdeki gercek yeri
hatirlatilmaktadir. Mutfaklar alt katta yer almakta, bir sey istemek, kontrol etmek gibi

nedenlerle ev sahipleri mutfaga girmektedirler.

Sonug

Tiiketimin sadece iiriin satin almak ve kullanmak anlamina gelmedigi giiniimiizde,
tikketim yolu ile kimlikler kurulmakta ve kullanilan iiriinler yolu ile diger insanlara mesajlar
gonderilmektedir. Bu nedenle, Sila tokasi isimli bir {iriin piyasaya siiriilmekte, gen¢ kizlar
magazalar1 dolagarak Bihter’in bir 6nceki dizinin boliimiinde giydigi kiyafeti aramaktadir. Bir
Istanbul Masali’ndaki atki baglama sekli moda olurken, Bihter ¢izmesi, Sehrazat ¢orabi ad1 ile

iirlinler vitrinlerde yerini almaktadir.

Gece soap operalar1, TV sirketleri i¢in reklam payr kapmak anlamina gelmediginden
ve Ozel kanallarin 6nemli bir gelir kaynagi reklamlar oldugundan, s6z konusu dizilere 6nemli
bir biitce harcanmakta ancak beklenen reyting alinamadiginda diziler iic-bes boliim sonra
yayindan kaldirilmaktadir. Bugiin Tiirkiye televizyonlarinda gec¢miste yaymlanandan ¢ok
daha fazla ve sinema anlatim tarz1 ile ¢cekilmis diziler yer almaktadir. Reyting almak ugruna,
1970’lerde ilk kez Dallas’la karsilasan Tiirk izleyicisinin hayretle karsiladig iliskiler, bugiin
insanlar1 sasirtmamaktadir. Daha once belirtildigi gibi, soap operalarda yeni karakterlere para

0dememek i¢in, ayn1 kadro arasindan pek ¢ok kisinin gecmiste iliskisi olabilmektedir.

Aile ve ask konularim merkeze alan soap operalar, aym zamanda Yesilcam

sinemasinin 1960’h yillarina ait melodram kaliplarina aligkin Tiirk izleyicisini televizyon
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basina ¢ekebilmektedir. 1950’1i yillardan sonra, Tiirkiye’de alt ve orta sinifin ¢alisarak siif
atlama ihtimali azalmis, ancak diis gbrme ihtiyac1 bitmemistir. Gece soap operalari, iist sinifa
iliskin yasam tarzlarim gostererek, alt siniflarin hayal kurma ihtiyacina cevap vermekte,
onlara “pembe diinyaya kacis” olanagi sunmaktadir. Neticede televizyon bir hikaye

anlaticisidir ve gecmiste soba basinda masal anlatan ninelerin yerini almistir.
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