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Romandan Tiyatroya: Degirmen / Saripinar 1914

From Novel to Theatre: Degirmen / Saripinar 1914

Hayrunisa Topcu?!

Abstract

Resat Nuri Giintekin is one of the prolific author of Turkish Literature. He owns a lot of
literary works within novel and theatre play genres. He cogitated about all components of
theatre from decor, till play writer and he wrote many articles. His study on this field was
continued by other authors in the following years. Turgut Ozakman is a writer who, like Resat
Nuri, has been thought over play writing and studied on theoretical part of theater. The novel
named Degirmen which was published in 1944 by Resat Nuri, was adapted to theater by the
name of Saripimar 1914 by Turgut Ozakman. The play was first staged by Ankara Sanat
Tiyatrosu on 16 February 1968.

With the increasing interdisciplinary studies in recent years, the concept of adaptation has
attracted the attention of researchers from almost every field. Therefore, the studies adapted
from novel to theater have been discussed again with a new point of view. In this article
named Romandan Tiyatroya: Degirmen / Saripinar 1914, Resat Nuri’s novel Degirmen and
Turgut Ozakman’s theatre play Saripinar 1914 will be evaluated in the framework of the
“adaptation theory”. It will be discussed the differences between the novel and theatre play
and also reasons of the differences with the comparative evaluations made on the concept of
plot, character, time and place.

Keywords: Resat Nuri Giintekin, Turgut Ozakman, Degirmen, Adaptation, Saripmar 1914,
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Oz

Resat Nuri Giintekin, Tiirk edebiyatinin en iiretken yazarlarindan biridir. Ozellikle roman ve
tiyatro turiinde bircok eseri vardir. Tiyatro konusunda dekordan oyun yazarligina kadar her
alanda kafa yormus ve bu konuda bir¢ok makale yazmistir. Onun bu alanda yiiriittigi
calismalar sonraki yillarda baska yazarlar tarafindan da devam ettirilmistir. Turgut Ozakman
da tipki Resat Nuri gibi oyun yazarlig1 ile mesgul olmus ve tiyatronun kuramsal kismi
tizerinde ¢alismis bir yazardir. Resat Nuri’nin 1944’te yayimlanan Degirmen isimli romant,
Turgut Ozakman tarafindan Saripinar 1914 adiyla tiyatroya uyarlanmistir. Oyun ilk kez 16

Subat 1968 tarihinde Ankara Sanat Tiyatrosu tarafindan sahnelenmistir.

Son yillarda disiplinler arasi ¢caligmalarin artmasiyla birlikte uyarlama kavrami neredeyse her
alandan arastirmacilarin dikkatini ¢ekmektedir. Dolayisiyla romandan tiyatroya aktarilan
eserler de yeni bir bakis agisiyla tekrar ele alinmaya baslanmistir. Romandan Tiyatroya:
Degirmen / Saripinar 1914 adli makalede Resat Nuri Giintekin’in Degirmen isimli roman1 ve
Turgut Ozakman’in Saripinar 1914 adli tiyatro oyunu, “uyarlama kurami” gergevesinde
degerlendirilecektir. Ozellikle olay orgiisii, kisiler, zaman, mekan kavramlar1 iizerinden
yapilacak karsilastirmali degerlendirmelerle, iki eser arasindaki farkliliklarin nedenleri ve bu

farkliliklarin uyarlanan eser iizerindeki etkileri tartigilacaktir.

Anahtar Sézcukler: Resat Nuri Giintekin, Turgut Ozakman, Degirmen, Uyarlama, Saripinar
1914.

Giris: Romandan Tiyatroya Giden Yol

Tiyatro ve roman iki ayr tiir olmalarina ragmen, birbirleriyle siki bir aligveris igerisindedirler.
Romandan tiyatroya aktarilan eserler de bu siki aligverisin iirlinleridir. Bir anlati {iriinii olan
roman, birtakim teknik degisiklikler ve yaratict dokunuslar araciligiyla bir sahne sanati olan
tiyatroya doniisiir. Son yillarda giderek artan disiplinler arasi ¢aligsmalar, gerek tiirler arasi
gerekse tiirler i¢i bu aktarimlar1 kuramsal bir zemine oturtma ihtiyaci hissetmeye baslamistir.
Bu ihtiyactan, uyarlama, diger bir adiyla adaptasyon olarak bilinen kuram dogmustur. Tiirk
Dil Kurumu’nun Yazin Terimleri Sozliglindeki uyarlama tanimlari su sekildedir: “1. Bir
yazin yapitini yoresel kosullar1 géz Oniine alarak, uygun degisikler yaparak bir dile aktarma.
2. Bir tiirde yazilmis bir yapiti baska tiire aktarma.” Yine Tirk Dil Kurumu’nun Tiyatro
Terimleri Sozliigiindeki adaptasyon tanimlari ise su ifadelerle verilir: “1. Tiyatro igin
hazirlanmig bir yabanci oyunu, yoresel kosullar gz Oniine alinarak uygun bigimde kendi
diline gevirmek, ¢ikartmalar ve eklemeler yapmak. Orn. Moliére’in Scapin’in Dolaplari’nin

Ayyar Hamza’ya ¢evrilmesi. 2. Bir roman1 ya da 6ykiyl sahne icinde yeniden diizenleme,
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derleme.” Bu c¢alismada degerlendirilecek olan eserler ise, adaptasyon kavraminin ikinci
tanimina dahil edilebilirler. Resat Nuri Gilintekin’in 1944°te yayimlanan Degirmen adl
romani ve Turgut Ozakman’in sozii edilen eserden yola cikarak 1968’de kaleme aldig1

Saripinar 1914 adli tiyatro oyunu, tiirler arasi uyarlama 6rnegi olarak degerlendirilebilir.

Uyarlama, bir¢ok yontemi ve farkli bakis agilarin1 biinyesinde barindiran bir kuramsal yapiya
sahiptir. S6zli edilen yapi, uyarlama strecindeki tlrlerin teknik 6zelliklerinden, uyarlama
eserin piyasaya siiriilecegi toplumun kiiltiirel 6zelliklerine; kaynak eser ve uyarlama eserin dil
ozelliklerinden uyarlamanin nedenlerine dek uzanan genis bir yelpazeyi kapsar. Uyarlama
konusunda 0One siiriilen kuramlar ve Orneklemler agisindan Sibel Bulut (2016) tarafindan
hazirlanan Turk Tiyatrosunda Uyarlama (1860-1923) isimli doktora tezi, alanda énemli bir
boslugu doldurmaktadir. Bu c¢alismada ise, Oncelikle eserlerin bicimsel acidan bir
degerlendirmesi yapilacak ardindan eserler olay orgiisii, kisiler, zaman ve mekan unsurlari
tizerinden karsilastirmali olarak degerlendirilecektir. Boylece uyarlama esnasinda Saripinar
1914°te ne tip degisimler oldugu belirlenmeye ve bu degisimlerin nedenleri irdelenmeye

calisilacaktir.

Uyarlamanin tanimlarindan ve bu konudaki kuramsal g¢erceveden de anlasilacagi iizere
uyarlama, aktarimin yapilacag tiirlin teknik oOzelliklerine vakif olmayi1 gerektirdigi kadar
uyarlamada kullanilacak dilin 6zelliklerine ve uyarlanan eserin sunulacagi toplumun kiiltiirel,
sosyolojik 6zelliklerine de hakim olmay1 gerektirir. Bu nedenlerden 6tiiriidiir ki uyarlamay1
yapan kisi yalnizca matematiksel bir aktarim yapmaz, ayn1 zamanda bir yaratim siirecine de
girer. Dolayistyla Hutcheon (2006) bu siirecin “yeniden yorumlama ve yeniden yaratimi” da
(s. 8) kapsadigin1 soyler. Resat Nuri Giintekin ve Turgut Ozakman Tiirk edebiyatinda bu
siire¢ lizerine kafa yormus iki yazardir. Bu kapsamda onlarin oyun yazarliklarindan ve

uyarlama konusundaki goriislerinden kisaca bahsedilecektir.

Resat Nuri, roman1 tiyatro oyunu haline getirirken karsilastigi gii¢liikleri Romandan Piyes
Cikarmak adlarindaki lic makalede toplamistir. Bu siirecte karsilastigr zorluklar1 ise su
cimlelerle ifade eder: “Tecriibemin bana ogrettigi ilk hakikat su olmustur ki eski bir
romandan yeni bir piyes ¢ikarmak yeni bir piyes yazmaktan daha zorlu bir istir.” (Giintekin,
1976, s. 112). Ciinkii biitiin ayrintilar1 diistiniilmiis genis bir yapiy1 yikip daha kiigiik bir
sekilde tekrar inga etmek giictiir. “Vaktiyle en genis imkanlarla alabildigine uzun mesafeler
icine dagittiginiz bir yapinin benzerini li¢ dort kiigiik zaman ve mesafe bdlmesi icine
sikigtirmak zarureti.” (Glintekin, 1976, s. 114). Gilintekin’in sozlerinden de anlasilacagi iizere,
romani tiyatro eserine doniistiiriirken karsilagilan glicliiklerin temelinde; karakter, zaman ve
mekan gibi alanlarda genis imkanlar1 olan bir anlatinin etkisinden bir sey kaybetmeden

kicultilmesi ve indirgenmesi yatar.
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Turgut Ozakman (1998) Oyun ve Senaryo Yazma Teknigi adli eserinde oyun yazarligi, ulusal
tiyatro, sanatgt ve dil gibi tiyatroyu ilgilendiren birgok kavram hakkinda goriislerini
belirtmistir. Ozakman’in adi gecen eserinde siklikla iizerinde durdugu husus, oyun
yazarligiin ciddi bir teknik bilgi gerektirdigi ve aslinda bunun “uzman yazarlig1” oldugudur.
Bunun disinda oyun diline gosterdigi 6zenle sahici karakterler yaratmak konusundaki gayreti,
tiyatro sanatgisinin yetkinligi, kaliteli oyunlar ortaya koymanin ve bunun paralelinde nitelikli
oyunlar sahnelenmesinin Turk tiyatrosunu gii¢lendirecegi yoniinde yaptigi tespitler eserde
islenen konular arasindadir. Aysegiil Yiiksel (2014, s. 142), Turgut Ozakman’m tiyatrosunu
“Ozakman giilmecesi, onun insanc1 yaklasimimi sahneye aktarma yolunda kullandig1 en giiglii
silahtir; ¢iinkii Ozakman tiyatrosunun igerigini olusturan temel dgeler sevecenlik, hosgorii ve
yasama sevincidir.” sdzleriyle 6zetler. Resat Nuri Giintekin’in ve Turgut Ozakman’m
caligmalarindan da anlasilacagi iizere her ikisi de tiyatro ve oyun yazarligi kavramlar

tizerinde kafa yormus, bu alanlar iizerinde ayrintili calismalar yapmiglardir.

1. Degirmen /Saripinar 1914

Degirmen isimli roman, 1944 yilinda, Resat Nuri Giintekin tarafindan kaleme alinmistir. Eser,
Saripinar isimli bir ilcede deprem olmasinin ardindan ilgenin yoneticileri ile Istanbul arasinda
yasanan komik olaylar1 konu alir. Depremin oldugu sirada ilgenin Kaymakam’t ve ileri
gelenleri bir konakta eglenmektedir. Neredeyse hicbiri depremi hissetmez fakat deprem
lafinin agizdan agiza dolagmasiyla konakta biiylik bir panik bagslar. Depremden c¢ok,
sarhoslugun ve panigin etkisiyle konaktan ¢ikmak isteyen insanlar biiyiik bir arbede yaratirlar.
Bu hengamede Kaymakam merdivenlerden diiserek yaralanir ve sarhoslugun etkisiyle bayilir.
Bu arada Belediye Baskatibi Rifat’in Istanbul’daki gazetelere Saripinar’da zelzele oldu
diyerek haber gonderdigi anlasilir. Kumandan Niyazi Efendi de Mutasarrifliga, ilgelerindeki
felaketi anlatan bir telgraf gondermistir. Artik Istanbul’daki gazetelerde siirekli Saripinar
depremine dair haberler ¢ikmakta, cesitli kurumlar araciligiyla yardimlar toplanmaktadir.
Kaymakam Mutasarrifliga iistii kapali bir dilek¢e yazar. Bu dilek¢ede depremin varligini ne
kabul etmekte ne de inkar etmektedir. Kendisinin yarali olmasina ragmen isinin basinda
oldugunu soyler. Bunlarin ardindan Mutasarnif ilgeye gelir. Fakat onun da elinden olaylar
¢6zmek konusunda bir sey gelmez. ilcede deprem olmadig1 agiktir. Olaylar ¢dziilemeyince
ilceye Vali gonderilir. Olaym Omer Bey’in evindeki eglenceden ¢iktigini dgrenen Vali,
kasabadaki gercekligi biitiin ¢iplakligiyla goériir. Son asamada ilgeye, beraberindeki heyetle
birlikte Sehzade gelir. Bu heyette yabanci gazeteciler, yardim dernekleri temsilcileri vardir.
Halk sehzadeyi ve heyeti karsilamak i¢in en glizel kiyafetlerini giyer. Fakat Sehzade onlarin

kiyafetlerindeki sefaletin depremden kaynaklandigini diisiiniir. Istanbul’dan ¢ikmayan
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Sehzade Saripinar’in her zamanki perisan, bakimsiz halini depreme yorar ve cok iiziiliir.
Sehzade, Kaymakam’in yarali oldugu halde goérevi basinda oldugunu 6grenir. Kaymakam
Sehzade’nin takdirini kazanir. Sehzade’nin ziyaretinden bir slire sonra ilgenin tiim

biirokratlarina birer Osmanli nisani1 gonderilir. Roman bu sekilde sona erer.

Turgut Ozakman tarafindan kaleme alinan Saripinar 1914 isimli oyun ise Degirmen
romaninin sahneye uyarlanmig bigimidir. 1967 yilinda yazilan oyun, ilk olarak 16 Subat 1968
tarihinde Ankara Sanat Tiyatrosu’nda Ergin Orbey yonetmenliginde sahnelenmistir. Oyun ve
romanda islenen olaylar ve karakterler ana hatlariyla aynidir. Fakat yazili bir anlatiyr
dramatize ederken karsilasilan gii¢lilkler burada da goriiliir. Lodge (1993, s. 196), bu
giicliklerin romanda yer alan bircok bilginin, eyleme, goriintiiye, jest ve mimige
dontstiiriilmesi sirasinda ¢iktigini sdyler. Ciinkii bu durum, daha yogun bir ifade bi¢imini
gerektirir. Turgut Ozakman da bu noktada eserin ¢esitli unsurlarinda ekleme ve cikarmalar

yapmustir. Bu degisikler asagidaki bagliklar altinda degerlendirilecektir.

1.1. Bicime Yonelik Karsilastirma

Resat Nuri Giintekin’in Degirmen isimli romant otuz bir boliimden olugmaktadir. Romandaki
boliimler su sekilde siralanmaktadir: 1. Zelzele 2. Kaymakam ve Jandarma 3. Kaymakam ve
Karist 4. Bulgar Kizi Yahut Kizanlikli Naciye 5. Jandarma Kumandani 6. Doktor, Belediye
Reisi, Belediye Bastabibi 7. Istanbul’da 8. Muderris ve Miihendis 9. Nazik Bir Mesele 10.
Tahkikat ve Rapor 11. Muallim Masum 12. Dortler Komisyonunda 13. Muhacirler 14. Yardim
Heyeti 15. Mutasarrif 16. Halil Hilmi Efendi Partisi 17. Yeni Idare 18. Saripimar Panayuri 19.
Iane Toplaniyor 20. Mutasarrif 21. Ablarla Dolaplar 22. Miidafaa Tezi 23. Mutasarrifin
Nazik Damarlar: 24. Hava Degisiyor 25. Viran Olas: Hanede..., 26. Ortalik Karisiyor 27.
Vali Geliyor 28. Saripinar’a Gidis 29. Vali Dehset Sa¢iyor! 30. Cevirme Hareketi 31. Ya
Devlet Basa, Ya Kuzgun Lese.

Turgut Ozakman’m Saripinar 1914 adli oyunu ise iki perdeden olusmaktadir. Eserdeki
tablolar anlaticinin araya girmesiyle birbirine baglanir. Hiikiimet konaginin bahgesi, Hakkin
Sesi Gazetesi, Kaymakam’in odasi, Kaymakam’in evi, Dahiliye Naziri’nin odasi, Vali’nin

odasi, kahve, Dariilbedayi ve sokak olmak (izere dokuz sahne tespit edilebilir.

Romandaki béliim, oyundaki perde ve sahne sayisindan da anlasilacagi lizere Sarpinar 1914,
Degirmen’den daha kisadir. Yazar bu kisaltmay1 yaparken adeta yeni bir oyun yazmustir.
Nitekim eserin baginda uyarlama sézciigiinli kullanmaz ve “Resat Nuri Giintekin’in Degirmen

adli romanindan yararlanarak” (Ozakman, 2016, s. 8) ifadesine yer verir. Yazar, bu yeniden
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yazma islemi sirasinda oyunun mesajin1 toplumsal elestiri {izerinde yogunlastirir ve ikinci,

ticiincii derecedeki olaylari eserden ¢ikarir.

1.2. Olay Orgiisiine Yonelik Karsilastirma

Roman: Eser, Omer Bey’in evindeki gece eglencesiyle baslar. Evde eglenenler deprem
oldugunu fark ederler ve sarhos bir halde c¢ikis kapisina hiicum ederler. Sarhos olan

Kaymakam Halil Hilmi Efendi bu kargasada merdivenlerden kalabaligin lizerine diiser.

Oyun: Eser, depremden sonra Kaymakam Halil Hilmi Efendi’nin hiikiimet konaginin

bahgesine kurulmus portatif yatakta kendine gelmesiyle baglar.

Oyunda, eglence gecesi anlatilmamis, diyalog arasinda birkac ciimleyle ifade edilmistir.
Roman yapisi itibariyla, betimlemelere ve 6zetlemeye uygun bir tiirdiir. Bu uygulama olay
halkalar1 arasindaki baglantiy1 kurar. Tiyatroda ise bu baglantilarin eylem igerisinde verilmesi
gerekir. Dolayisiyla Ozakman, romani tiyatroya uyarlarken anlatinin her unsurunda oldugu
gibi olay dizisinde de ekonomik bir tavir igerisine girmis ve can alici yerleri izleyicinin
dikkatine sunmustur. Bunun disindaki olaylar1 ise geri planda birakmis veya atlamistir.
Eglence gecesi, oyunda eylem igerisinde gdsterilmemis fakat olaylarin baglamasinin nedeni

oldugu i¢in birkag ciimleyle verilmistir.

R: Doktor, Kaymakam’in deprem gecesi sarhos oldugunu ve aslinda bunun etkisiyle
merdivenlerden diistiigiinii kendisine sdylemez. Doktor, depremden sonra onu muayene
ederken sarhos oldugunun fark etmis ve insanlara onun yaralandigi icin bayildigini

sOylemistir. Romanin sonuna dogru bunu kendisine sdyler.

O: Kaymakam ayilir ayilmaz Omer Bey’in evinde eglenceye kalip i¢ki ictigini, Bulgar kizin
seyrettigini, belki depremin belki ig¢kinin etkisiyle merdivenden diistiiglinii doktora acik¢a

anlatir.

Oyunda deprem, tamamen Omer Bey’in evinde ¢ikan bir arbededen ibarettir. Bu, acikca ifade
edilir. Romanda ise depremin olmadig1 bilgisi daha kapalidir. Omer Bey’in evinden ve zaten
yikik dokiik bir halde olan hiikiimet konagindan baska bir yerde hasar yoktur ama okuyucuda
hafif de olsa bir deprem oldugu izlenimi birakilir. Ozakman’in depremin aslinda olmadigini
acikca belirtmesinin, onun simgesel anlamini 6n plana ¢ikartmak istemesinden kaynaklandigi

diisiiniilebilir. Ciinkii bu sarsint1 aslinda Imparatorlugun ¢okiisiinden kaynaklanmaktadir.

Gostermeci bir bicimde yazilmig olan eserde, ¢Okmenin, pargalanmanin esiginde bir
Imparatorlugun yoneticileriyle halki arasindaki kopuklugu, ufak, unutulmus bir kasabadan

giderek biitiin bir toplumun goriiniimiiniin taslamasini yapiyor. (...) Aslinda bu yapinti
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deprem, Imparatorlugun kendisindeki sarsintiy1 gdsterdigi dlgiide gercektir. Oyun, bir gecelik
degil, alt1 yiizyilda olusmus bu sarsintinin sorumlulugunun payr yalniz Anadolu’yu
tanimayan, ona yabancilasmis, Istanbul’da degil, kasabanin ileri gelenlerinde de aranmaktadir.
(And, 1983, s. 573-574).

Oyunda gercek bir deprem ve o depremden dogan hasar ve yaralanmalar s6z konusu olsayd,
bir afet aninda yoneticilerin organize olamamalari, halka yeterince hizli yardim edememeleri
gibi elestiriler de s6z konusu edilmis olacakti. Fakat gelismelerin olmayan bir olay iizerinden,
yoneticilerin iradeleri disinda ¢1g gibi biiyliyerek ilerlemesi ve oyunun sonunda, kasabanin
gunlik halinin zaten depremden ¢ikmis bir sehri aratmadiginin vurgulanmasi, oyunun
toplumsal elestiriye odaklanmasi bakimindan 6nemlidir. Yani yazar depremin olmadiginm
acikca belirterek olaylarin tiim enerjisini biirokratik yapinin elestirisi ve halkin sefaleti
lizerinde toplamis, mesajin daha vurucu bigimde verilmesini saglamistir. Ozakman béylece,
deprem olmadig1 halde olaylarin deprem olmus gibi ilerlemesinden dogan tezattan ve bu iki

durum arasindaki tezadin keskinliginden faydalanmistir.

R: Nida-yz Hak isimli bir istanbul gazetesi deprem hakkinda haberler yayinlamaktadir.
O: Ayni gazetenin ismi oyunda Hakkin Sesi olarak gecer.

R: Selim Sevket, eserde kiiskiin bir edebiyat-1 cedide sairidir. Tevfik Fikret’in Verin
Zavallilara ismindeki Balikesir depremzedeleri i¢in yazdigi siiri hatirlayarak Saripinar

depremzedeleri icin bir siir yazabilecegini ve taninabilecegini diisiiniir.

O: Selim Sevket, Hakkin Sesi isimli gazetenin sahibi araciligiyla Dariilbedayi’de okunmak

lizere bir siir yazar.

R: Nida-y: Hak’mn sahibi etkileyici bir yazi yazmasi i¢in Copur Resmi isimli bir kisiye haber
gonderir. Selim Sevket bu gazeteye bagli degildir.

O: Hakkin Sesi’ne Selim Sevket kendisi gelir ve ona Dariilbedayi’de okunmak iizere siir

yazmasi teklif edilir.

R: Romanda geleneksel, din odakli bakis acisini temsil eden Miderris Hac1 Fikri Efendi
vardir. Depremi, Allah’mn kullarina verdigi bir ceza olarak goriir ve depremden hiikiimet
konagiyla Omer Bey’in evinin zarar gérmesini buna baglar. Hiikiimet konag: yeniliklerin
merkezidir, Omer Bey’in evi de alemlerin yapildig: bir yerdir. Eserde, Haci Fikri Efendi bu

tip sozleri sdyleyerek Deli Kazim’la tartigir.

O: Oyunda, bu tartisma yer almaz. Hac1 Fikri Efendi’nin ismi ancak depremden sonra etrafta

dedikodu yaparken duyulur. Dedikodusunda romandaki gibi depremin Allah’in kullarina
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verdigi bir ceza oldugunu sOylemektedir. Fakat bu kendi agzindan degil, oyundaki diger

kahramanlarin agzindan duyulur.

R: Kaymakam depremin zararlarin1 gérmek ic¢in kasabada bir gezintiye ¢ikar. Bunu, vilayetten
gecmis olsun dilekleri ve bir miktar para gelince onlara cevap niteliginde bir telgraf

yazabilmek icin yapar.

O: Kaymakam Haci Fikri Efendi’nin dedikodusundan sonra depremin zararlarinit gérmek icin

kasabada bir gezintiye ¢ikar.

R: Yardim heyetiyle birlikte Esref isimli bir Kaymakam Vekili kasabaya gelmistir. Clinkii
Mutasarrifliga gonderilen telgrafta kaymakamin depremde yaralandigi fakat rahatsiz olmasina
ragmen igleri yurittiigli belirtilmistir. Vilayet de bunun {izerine vekil gondermistir.
Kaymakam Halil Hilmi Efendi depremin olup olmadigi konusundaki yanlis anlasilmadan
dolayr zaten itibarmni kaybetmistir. Yeni gelen kisinin koltugunu da elinden alacagini

diisiinerek iyice karamsarliga kapilir.
O: Oyunda Kaymakam Vekili yer almaz.

R: Mutasarrifla Kaymakam’in arasinda depremi degerlendirmek i¢in yaptiklar1 konusmada
sirasinda bir yakinlik dogar. Mutasarrif Anadolu’da nihayet konusacak birini buldugu i¢in

mutludur. Kaymakam’1 ugurlarken ona umut verici bazi sozler soyler.

O: Oyunda Kaymakam ile Mutasarrif arasinda bir yakinlik dogmaz. Boyle bir konusmaya da

yer verilmez. Mutasarrif Kaymakam’1 ziyarete gelir fakat devami anlatilmaz.

R: Vali olaylarin biiyiimesi {izerine Saripinar’a gitmeye karar verir. Ciinkii Istanbul’daki
gazeteler her giin deprem haberleri vermekte ve g¢esitli iilkelerde Saripinar i¢in para

toplanmaktadir.

O: Vali, Dahiliye Naziri’ndan gelen emirle Saripmar’a hareket eder. Ayrica Omer Bey
Vali’ye telgraf ¢ekerek kendi evinde alem yapildigini, iglerinden birinin dansdz Naciye’ye
tecaviize kalkistig1 i¢in aralarinda kavga c¢iktigin1 ve rezaletin de bu sebeple patlak verdigini

anlatir.

Oyunda Vali, durumdan haberdar edilerek hem olaylarin trajikomikligi seyirciye bir kez daha
hatirlatilmis hem de yoneticilerin ¢aresizlikleri, sézde isler goriinen sistem igerisindeki

iradesizlikleri vurgulanmstir.

R: Vali kasabaya gelince Kaymakam ile bas basa konusur. Onunla sehri teftis etmek i¢in
gezinti yapar.
O: Vali, Kaymakam ile bas basa konusmaz. Sehri teftis etmek icin gezintiye de ¢ikmaz.

Oyunda bu sahneler yer almaz.
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R: Vali’nin Saripinar’a gelecegi haberi kasabalilar arasinda biiylik bir saskinliga neden olur.
Ciinkii Saripinar, o tarihe dek unutulmus, kaderine terk edilmis bir yerdir. Ust diizey
yoneticilerden birinin kasabay1 ziyareti hem kasabalilar1 hem de idarecileri heyecanlandirir.
Bu haber, romanda kasaba ahalisinin kendi arasindaki dedikodular araciligiyla verilir. Bu
arada ahalinin Omer Bey’in evindeki eglence gecesi hakkindaki dedikodularindan ve

Kaymakam’la Mutasarrif arasindaki yakinliktan da s6z edilir.

O: Oyundaki kahve sahnesinde ise ahali, Vali’nin kasabaya geldikten sonra yaptiklarini
tartigmaktadir. Bundan boyle halkin itilip kakilmasina miisaade etmeyecegi ve Kizancikli

Naciye’yi Istanbul’a génderdigi konusulmaktadir.

Oyundaki kahve sahnesi, romana gore ¢cok daha az bilgi igermekte ve elestirel bir bakis agisi
tagimaktadir. Resat Nuri’nin s6z konusu sahnede amaci, Kaymakam ile Mutasarrif arasindaki
iliskiden bahsetmek, Omer Bey’in evindeki gecenin kasabada nasil dallanip budaklandigini
gostermek iken, Ozakman, halkin, kendi haklarimi koruyup gdzeten, giiclii bir yoneticiye nasil
ihtiya¢ duyduguna vurgu yapar. Boylece kasabalilarinin caresizligini ve ydneticilerin
vurdumduymazlhigini bir kez daha hatirlatir. Bunu da kisiler hakkindaki bilgileri oyundan
cikararak, belli diyaloglar ve olaylar tizerine odaklanarak yapar.

R: Sehzade ve beraberindeki yardim heyeti Saripinar’a gelmeye karar verir. Deli Kazim,
halkin durumunun zaten kétii oldugunu, birgok eve miihendis sifatiyla oturulamaz raporu
verebilecegini bdylece Sehzade ve beraberindeki heyeti deprem sonrast manzarasina

inandirabileceklerini soyler. Bu fikir Vali’nin hosuna gider.

O: Deli Kazim, romandaki Onerisini tekrarlar. Fakat Vali fikri begenmez ve durumu oluruna

birakarak sehzade ve heyetini karsilamaya gidilmesini 6nerir.

R-O: Sehzade her iki eserde de kasabanin durumundan c¢ok etkilenir. Insanlar onlar
karsilamak icin en yeni kiyafetlerini giydikleri halde halkin {istiiniin basmin sefaletinin
depremden kaynaklandigini diisiiniir. Oyunda kasabaya hi¢ miidahale edilmez fakat gorlntu o
kadar kotiidiir ki kasabanin zaten depremden ¢ikmis bir sehirden farki yoktur. Dolayisiyla

sehzadenin igi parcalanir.

R: Kaymakam Halil Hilmi Efendi Osmanli nisaniyla 6diillendirilir. Sehre toplanan paralarla

yeni binalar ve havuz yapilir.

O: Sehrin tiim biirokratlart Osmanli nisaniyla ddiillendirilirler.

Olay orgiisiiyle ilgili genel bir degerlendirme yapilacak olursa, romanda kahramanlarin kisisel
hikayeleriyle genisletilen olay Orgiisiiniin, oyunda, kisisel hikayelerin ¢ikartilmasi suretiyle

daraltildign goriiliir. Ornegin romanda yer alan Mutasarrif ve Miiderris Haci Fikri Efendi
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tiplemeleri oyunda yer almaz. Bu kisilerle beraber onlarin hikayeleri de oyundan ¢ikmis olur.
Yazar onlarin hikayeleri yerine diyaloglara ve oyunun kirilma noktasint olusturan olaylara

agirlik verir.

1.3. Kisilere Yonelik Karsilastirma

Metin And, Romandan Tiyatroya adli yazisinda oyunlardaki etkili kisilestirmenin sirrini

acgiklamak i¢in su formiilii kullanir:

Kisilerin — durumun giicti coskularin ve keskin fikirlerin toplami

(seyirciye ¢arpicilig)
kisilerin sayis1 X zaman

Yazar bu formdilii ise su climlelerle anlatir:

Boylece romandan iyi, saglam tiyatroya varmak i¢in genel olarak romandaki kisileri ve
durumlar secip ilgiyi bunlarda toplastirmak, daha az énemli kisileri ve olaylar1 kaldirmak
gerekir. Roman ¢ok taninmis bir roman ise burada halkin en hoslandigi, tuttugu yerlerin
kaldirilmasinin  sakincali oldugu unutulmamalidir. Seyircinin kolayca kavramasi igin
yineleyici bir uslip kullanilacak, bununla kisiler vurgulanacak, eyleme en ¢arpici, en etkili yol
aranacaktir. (1964, s. 795)

Metin And’1n kisiler konusunda 6nerdigi yontem aslinda olay orgiisiinde kullanilan yontemle
benzerlik gostermektedir. And, tipki olay 6rgiisiinde oldugu gibi kisiler konusunda da yazarin
secici bir tavir i¢ine girmesi gerektigini belirtmistir. Agirh@in, oyundaki mesaji en net
bicimde verecek, seyircinin ilgisini canli tutacak, olaylarin gidisati konusunda kilit 6neme
sahip kisilere verilmesini Onermistir. Saripinar 1914 isimli oyundaki degisimler bu bakis
acistyla degerlendirilecek, kisiler alanindaki ekleme ve ¢ikarmalarin nedenleri irdelenmeye
calisilacaktir.

Roman: Doktor Arif Bey ile Eczaci Ohannes arasinda bir rekabet vardir. Higbir zaman

anlasamazlar, birbirlerinin tedavi yontemlerini siirekli elestirirler.

Oyun: Oyunda doktorun ismi verilmez. Kendisinden sadece “doktor” olarak bahsedilir.

Eczaci ile arasinda bir ¢ekisme de s6z konusu degildir. Nitekim Eczaci Ohannes’in adi,
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oyunun sadece bir yerinde geger. Mutasarrif’a verilmek iizere eczaci Ohannes’in dolabindan

ila¢ alinmasi gerektigini soylerler.

R: Doktorla Kaymakam arasinda siki bir ittifak vardir. Doktor, Kaymakam’1 sevdigini, ona
hicbir karsilik beklemeden yardim edecegini sOyler. Kasabaya Kaymakam Vekili olarak
gonderilen Egref’1 alt etmek icin giic birligi yaparlar.

O: Oyunda da Doktor, Kaymakam’a destek olur, onun yaninda yer alir fakat bunu Halil Hilmi

Efendi’ye agikg¢a sdylemez. Okuyucu bunu davranislarindan ve tavirlarindan sezinler.

Romanda Doktor Arif Bey karakteri oyuna gore daha 6n plandadir, olaylarin gidisatina yon
veren pozisyondadir ¢iinkii adeta Kaymakam’in danigsmanidir. Oyunda ise yine Kaymakam’in

yaninda yer almakla birlikte daha yuvarlak ve siradan bir karakter haline gelmistir.

Roman, bir¢ok karakterin dikkat cekmesine, parlamasina miisait bir tiirdiir. Yazarin
yaraticiligina ve olaylarin kurgulanisina bagli olarak baskahraman disindaki karakterler de
derinlestirilebilir veya on plana ¢ikarilabilir. Fakat tiyatroda bunun yapilmasi demek, asli
kahramanlarin zayiflatilmas1 ve kurgunun hantallagtirilmast demektir. Etkisini birka¢ saate
toplayan bir sanat dali, kahramanlar konusunda daha karakteristik, segici ve sivri tercihler
yapmak durumundadir. Dolayisiyla romandan tiyatroya uyarlanan bir eserde bazi kahramanlar
one cikarilirken bazilar1 torpililenerek geri plana g¢ekilir. Doktor Arif de bu kahramanlardan
biridir.

R: Romanda Kaymakam’in siirekli hasta olan, her seyden sikayet eden, mutsuz bir karisi
vardir. Kaymakam’in renksiz ve tekdiize bir evliligi vardir. Karis1 depremden sonra Isparta’ya

anne babasinin yanina gider.
O: Kaymakam’in karisindan bahsedilmez.

Kaymakam’in karisinin ve ev hayatinin verilmesi kaymakamin daha iyi taninmasin1 saglar. O,
hayattan fazla beklentisi kalmamig, hasta karisinin varligini ve memnuniyetsiz tavrini

benimsemis, monoton bir yasantisi olan adamdir.

R: Romanda, Omer Bey’in evinde iken oynayan Naciye ya da Nadya hakkinda ayrintil1 bilgi
verilir. Kizanlikli Naciye aslinda Murat isimli bir at hirsizinin Bulgar bir kadindan olma
kizidir. Annesi babasi Oliince sokakta kalmis ve bir eve evlatlik olarak verilmistir. Fakat
hamile kalinca Istanbul’a génderilmis, orada ii¢ y1l kaldiktan sonra siyasi kararlar nedeniyle
Saripinar’a gonderilmistir. Sonrasinda da dansozliik yaparak gecinmeye baslamistir.

Hakkinda, aslinda babasinin Murat degil de bir Bulgar olduguna dair dedikodular vardir.

Naciye romanda ayni zamanda Kaymakam’in taninmasimi saglayan kahramandir. Ciinki

Kaymakam’in bunaldig1 anlarda, Naciye bir haliisinasyon olarak elinde zillerini singirdatarak
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ortaya ¢ikar. Kaymakam Naciye’yi zaman zaman karisiyla karsilastirir. Boylelikle onun 6zel

yasamindaki mutsuzlugu bir kez de Naciye lizerinden hatirlatilmis olur.

O: Oyunda Naciye’nin ge¢cmisinden bahsedilmez. O, eglencelerde dansozlikk yapan ve

erkeklerin ona sehvetle baktig bir kadindir.

R: Depremi abartil1 bir sekilde Istanbul’a haber veren gazeteci Rifat’m ge¢misi ayritili bir
sekilde verilir. Rifat aym zamanda belediyede baskatiptir. istanbul’a hukuk okumak igin
gitmis, siyasi nedenlerle memleketine geri gonderilmistir. Baskatiplikle birlikte Ittihat¢1 bir

gazetenin Saripinar temsilciligini yapmaktadir.

O: Rifat’in ge¢misi hakkinda bilgi verilmez. Onun asli gorevi baskatipliktir, depremi

Istanbul’a bildirince gizlice gazete muhabirligi yaptig1 ortaya cikar.

R: Copur Resmi isminde lisede Fransizca ve tarih 6gretmeni olarak ¢alisan bir kahramandan
bahsedilir. Istanbul’a geldik¢e gazetelerde birkag ay calisan, sonra tiirlii yollara kendisinin
memur olarak atanmasini saglayan bir kisidir. Nida-y: Hak gazetesinin sahibi Huseyin

Riisuhi, deprem hakkinda ondan bilgi almay1 diisiiniir.
O: Copur Resmi isimli kahraman ise oyunda yoktur.

R: Selim Sevket isimli sairin gegmisinden bahsedilir. Kendisi kiiskiin bir Edebiyat-1 Cedide
sairidir. Onun edebiyat hakkindaki diisiincelerine, edebiyat diinyasi1 igerisindeki yerine
deginilir.

O: Selim Sevket’in edebi yasantisindan veya diisiincelerinden bahsedilmez.

R: Deli Kazim diye anilan bir miihendis ve onunla birlikte gezen Ahmet Masum isminde bir
O0gretmen eserde yer almaktadir. Deli Kdzim ¢ogu zaman muhalif oldugu, gergekleri sivri bir
dille sdylemekten ¢ekinmedigi, yenilikleri siddetle savundugu igin ona bu lakap verilmistir.
Ahmet Masum ise sessiz, ¢ekingen goriinlimlii bir 6gretmendir. Bu ikilinin siirekli birlikte

gezmesi adet olmustur.

O: Oyunda Deli Kazim muhalif, biitiin olumsuzluklar1 cesaretle ve agiklikla sdyleyen,
yenilikleri savunan, halki destekleyen kimligiyle yer almaktadir. Ahmet Masum isimli

karakter ise oyunda yoktur.

R: Kaymakam Vekili Esref, geng, boynunda fotograf makinesiyle gezen bir tiptir. Bir an 6nce
Saripinar’dan ayrilmay: diislinlir. Aslinda Kaymakam Halil Hilmi Efendi karsisinda okullu
yeni yonetici tipini temsil etmektedir. Halil Hilmi Efendi’nin uzun siiredir alamadig: kararlari
bir giinde alir, hiikiimet binasini temizletir. Cabuk karar verme ve girisken olabilme gibi

Ozelliklere sahiptir.

O: Oyunda Kaymakam Vekili tiplemesi yer almaz.
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R-O: Her iki eserde de Vali lafin1 esirgemeyen yer yer sert bir kahraman olarak ¢izilmistir.
Gosterigli  hitaplardan, tumturakli ifadelerden hoslanmaz. Durumun ciddiyetini biitlin
gercekligiyle, anlasilir bir sekilde hatta belki kaba bir iislupla ifade edenlerden hoslanir. Bu

yiizden Deli Kazim’in yorumlarini ve anlattiklarini ilgiyle dinler.

Degirmen ve Saripinar 1914 arasinda yapilan kahraman karsilagsmalarinda en dikkat ¢eken
Ozellik, bazi karakterlerden yok denecek kadar az bahsedilmesi, bazilarina ise sadece olay
orgiisiiniin gerektirdigi olciide yer verilmesidir. Ornegin Eczaci Ohannes ve Kaymamam
Vekili oyunda yer almayan kahramanlardandir. Ohannes’in adi yalmizca bir kez geger,
Kaymamam Vekili’nden ise hi¢ bahsedilmez. Bunun disinda Naciye, Baskatip Rifat ve sair
Selim Sevket’in diisiince veya gecmislerine romanda yer verildigi halde oyunda yer verilmez.
Ornegin romanda Kizancikli Naciye’nin ge¢misi, babasi, Saripmar’a nasil geldigi hakkinda
bilgi verilirken, oyunda boyle bir ¢aba igerisine girilmez. O, oyunun basindaki eglencede
erkekleri dansiyla biiylileyen, kasabada oldukga {inlii bir dansozdiir. Fakat bu durum oyundaki
olaylarin gidisatin1 etkileyecek bir bilgi degildir. Oysa romanda, Kaymakam’in Naciye’ye
olan zaafi uzun uzun anlatilmis, Kaymakam eglencede oldugunu ve Naciye’yi izledigini
saklamis bu durum da romanda gerilim unsuru olarak kullanilmistir. Ozakman, oyunda,
aslinda olmayan bir deprem iizerinden yoneticilerin beceriksizliklerini islemek istedigi i¢in
oyunun basinda Kaymakam’a bag evindeki eglenceyi itiraf ettirmis ve gerilim unsurunu
ortadan kaldirmistir. Yani ikinci derecedeki kahramanlar ve onlarin hikayelerini esas olaydan
uzak tutmus, boylelikle olaylarin agirligimi tasiyan karakterlerin 6n plana ¢ikmasini
saglamistir. Kaymamam Vekili’nde de benzer bir tutum s6z konusudur. Hem romanda hem
oyunda vurgulanan, Kaymakam’in koltugunu kaybetme korkusuyla depremin olmadigini
veya sanildign kadar zarar gdrmediklerini Istanbul’a sdyleyememesidir. Romanda
Kaymakam’in makam diiskiinliigii Kaymamam Vekili araciligiyla pekistirilirken, oyunda
boyle bir kahramana gerek goriilmemis, Kaymakam’in koltuk sevdasi tavirlartyla ve
diyaloglariyla seyirciye aktarilmistir. Clinki daha 6nce de soOylenildigi gibi oyunda kisi
sayisinin artirilmasi, onlarin diyaloglara yer verilmesi, oyundaki asli olayin ve mesajin

golgelenmesi ihtimalini dogurabilir.

Oyunun dinamikligini artiran bir diger kahraman anlaticidir. Anlatici, oyunda kendisi olarak
ve kiiclik rollerdeki cesitli kahramanlar olarak seyirci karsisina ¢ikar. Kendisi olarak yer aldigi
kisimlarda hikayenin geg¢misi veya seyircinin izleyecekleri hakkinda bilgi verir. Bu, bir
anlamda, romanda betimleme ve Ozetleme tekniklerinin tiyatroya uyarlanmis big¢imidir.
Ornegin romanda olaylarin baslangicini olusturan eglence gecesi anlatilirken, oyunda, anlatici
seyirci karsisina ¢ikar ve hem geceye gonderme yapar hem de sarayla halk arasindaki

kopukluktan dem vurur.
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ANLATICI -

Evvel zaman i¢inde gecer olayimiz,
Giiniimiizle ne ilgisi var ne iliskisi,
Sozlimiiz ortaya zaten darilmaca yok,
Ta 1914 yilinday1z.

Toprak altinda yasarmis

bazi insanlar,

Padisahin eskiya kullar

yollar1 kesermis o zamanlar,
Saraylarda oturan memurlar

halka “bugiin git yarin gel derlermis,
Hatta riigvet yerlermis.

Ve devletin ulasamadigi

koyler bile varmis

o tarihte.

Saripinar o zamanlarin

bir Anadolu kasabasi iste.
Payitahttan uzak,

diinyadan 1rak.

Bir aksam ileri gelenler

toplanip esraftan Omer Bey’in

bag evinde,

demisler felekten bir gece calsak ne olur?
Al gbzim seyreyle

Saripinar’da

ayine-yi devran

ne gosterir. (Ozakman, 2016, s. 9).
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Yine oyunun baska bir yerinde depremzedelere yardim icin gelen yardim heyetinin kasabali
tarafindan nasil 6zenle agirlandigini anlatir. Boylelikle yeni bir oyuncu ve dekor geregi
ortadan kalkmis olur. Ayrica anlatici, mizahi bir Gslupla ge¢misten bahsederken yonetici
sinifa yonelik elestirilerde de bulunur. Bunun disinda anlatict Muhtar, Tahrirat Katibi,
Dartilbedayi’de program sunucusu, Dahiliye Naziri, Maiyet Memuru, Tellal ve Sehzade
olmak {iizere yedi rolii daha {istlenir. Rol degisimi ve makyaj sahnede yapilir. Boylece
anlatilanin bir oyun oldugu algis1 seyirciye hatirlatilir ve seyirci, “oyun igerisinde oyun”

kavramiyla tanisir.

Biitiin oyunun oyun iginde oyun olarak kurgulanmis olmasinin baslica islevi daha fazla
tiyatrosallagtirmadir. Her seyin seyircilerin gozleri onilinde olusturulmasi, Anlatict’nin rol
degisirken kostiim ve biyik degistirmelerini onlara gostererek yapmasi, oyunun oyunsu tadini
arttiracaktir. Anlatici, yalniz anlaticilik gorevi yiikklenmek ve ¢esitli rolleri oynamakla kalmaz.
Ayn1 zamanda oyuna da yon verir. Bu yoniyle bir-gizli-ydonetmen gibidir. Ayni1 zamanda, yeri
geldiginde, yazarin sozciiliiglinii yapmakta ve olaylarin oynanmayan kisminin aktarilmasiyla

onemli islev yiiklenmektedir.

Bu kurgulama teknigine bagvurulmasinin dnemli nedenlerinden biri de olaylarin ¢oklugu,
birbirinden kopuklugu ve birgok mekanda gelismis olmalaridir. Gergekgi-benzetmeci bir oyun
kurgulamasiyla, birbirinden kopuk o kadar olayin ve sik sik degisen mekanlarin (dekor)
oyunda yer almasi daha gii¢ olabilecekken, oyun i¢inde oyun teknigiyle bunlar kolayca
cozlimlenebilmistir. Birbirinden kopuk olarak cereyan eden olaylarin arasinda anlatict
kullanilarak, biiyilk kurumlar da gostermelik dekor parcaciklariyla imlenerek iistesinden

gelinmistir.

Butln oyunun oyun ic¢inde oyun olarak ge¢mesinin 6nemli islevlerinden biri de oyunun
eglendiriciligine bulundugu katkidir. Bu da Anlatici’nin anlatirken kullandig: tislup, seyirciyle
sakalagmaya varan sOylesmesi ve rolden role girmesi ile saglanmaktadir. (Erkek, 1999, s. 44-
45).

Anlatici, Ozakman tiyatrosu igin hem teknik hem de icerik olarak ¢ok islevli bir unsurdur.
Yiiksel (2014, s.132), anlaticinin, Ozakman’in ikinci dénem, yani benzetmeci oyunlarinda
anlatinin bir oyun oldugu algisim1 okuyucuya vermek igin kullanilan 6nemli bir kahraman
oldugu iizerinde durur. Bu unsur ayni zamanda yazarin oyunlarindaki ironiyi de destekler
niteliktedir. Anlatici, tiyatro uyarlamalari igin adeta bigilmis kaftandir. Ozetleme teknigini
kullanarak ge¢miste yasanan olaylar1 anlatir ve zamana yayilarak anlatilan olaylar1 kisaltir.
Ayrica kostiim degisikliklerini seyircinin gozii Oniinde yaparak farkli oyunculara duyulan

ihtiyaci azaltir ve tablo gegislerini hizlandirir. Boéylece roman-tiyatro uyarlamalarinda, temel
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sorun olarak yazarin karsisina ¢ikan genis bir zaman dilimine yayilan anlatim unsurlarinin ve

karakter ¢esitliliginin, sinirlt bir siireye aktarilmasinda kilit bir rol Gstlenir.

1.4. Zamana Yonelik Karsilastirma

Eyleme dayanan tiyatro, dogasi1 geregi, olaylarin sinirli bir zaman diliminde sunuldugu bir
sanat dalidir. Roman ise dilin tiim imkanlarindan faydalanarak kimi olaylar1 uzatarak kimi
olaylar1 ise kisaltarak anlatma liiksline sahiptir. Bu ¢aligmada ortaya konacak nihai eser bir
tiyatro yapitt oldugundan, zaman konusunda bazi atlamalara ve kisaltmalara gidilmesi
kagimilmazdir. Ozakman (1998) uzun bir zaman1 kapsayan konunun, oyunun siiresine uygun
hale getirilmesi esnasinda kullanilan teknige “zaman sicramasi” admi verir. Ozakman bu
teknigi su ciimlelerle agiklar: “Tiyatroda, kapali bi¢im oyunlarda, zaman sigramasi ancak
tablo ve perde aralarinda yapilabilir.” (s. 202). Bu caligmanin kapsamindaki iki eser,

Degirmen ve Saripinar 1914 olay zamani ve kurgulanan zaman agisindan karsilastirilacaktir.

Roman: Tekin (2009, s.118), romanda zaman kavramini ii¢ ana baslik altinda degerlendirir.
Bunlar olay zamani, anlatma zamanmi ve kurgulanan zamandir. Olay zamani, olaylarinin
gectigi zaman dilimini, anlatma zamani, olaylarin gectigi zaman ile onlar1 anlatma arasinda
gecen sireyi, kurgulanan zaman ise olaylarin ne kadar siirede anlatildigin1 kapsar.
Degirmen’de olay zamani 1914 yilidir. Ciinkii gazetelerde 1. Diinya Savasi’nin baslamak
tizere oldugundan bahsedilir. Anlatma zamani ise olay zamani ile aynmidir. Yani olaylar,
uzerinden belli bir sure gectikten sonra anlatilmaz. Arada sadece karakterleri tanitmak
amaciyla geriye doniisler vardir. Bunlar 6zetleme yontemiyle verildikten sonra olaylara
kaldig1 yerden devam edilir. Anlatici, olaylarla es zamanli olarak depremi ve ardindan

yasanilanlar anlatir. Kurgulanan zaman ise yaklasik on, on bes giinliik bir siireyi kapsar.

Oyun: Roman ve oyundaki zaman dilimleri birbirleriyle ortiigiir. Oyunda olaylar 1914 yilinda
gecer. Nitekim Sarpinar 1914 bashgiyla olay zamani agik¢a ifade edilmis olur. Anlatma
zamani tipki Degirmen’de oldugu gibi olaylarin yasanma aniyla es zamanlhdir. Kurgulanan
zaman ise genel olarak ayni olmakla birlikte, baz1 béliimlerin atlanmasi ve olaylarin daha kisa
stireye sikistirilma geregi nedeniyle birkag¢ giin kisalmis ve yaklasik olarak bir hafta on ginlik
bir siireye digmiistiir. Olay oOrgilisiine yonelik yapilan karsilastirmada belirtildigi {izere
romanda yer alan fakat oyunda yer almayan bazi1 boliimler vardir. Bu boliimlerin ¢ikarilmasi
oyun igerisinde kurgulanan siirenin kisalmasina ve sadece ana olaylara yer verilmesine neden
olmustur. Bu da aslinda tiyatronun yapisindaki dinamizmi ve akiskanligin desteklenmesini

saglamistir.
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1.5. Mekana Yonelik Karsilastirma

Mekan kavrami buzdagia benzer. insanin gecirdigi psikolojik ve toplumsal siirecler hakkinda
sanildigindan ¢ok daha fazlasini barindirir. Mekan, ayn1 zamanda bulunulan veya bariilan
yer olmanin 6tesine gecerek kisinin ve toplumun ge¢misini depolayan kocaman bir hafizaya
doniistir. Gaston Bachelard’in ifadesiyle (1996), “Mekan, peteklerinin binlerce goziinde,
zamani sikistirllmig olarak tutar. Mekan bu ise yarar.” (s. 36). Mekanin bdylesine ¢ok yonli

yapisi, onun hem karakterler hem de anlat1 i¢in tamamlayici bir unsur olmasini saglar.

Oyun ve romandaki mekanlarin biiyiik bir kismi1 benzerlik gosterirler. Farkliliklar ise romanda

olan fakat oyunda olmayan mekanlardan kaynaklanir.

Hiikiimet konaginin bahgesi, Mutasarrif’in evinin 6nii, her ne kadar romanda ve oyunda farkl
isimler kullanilsa da — romanda gazetenin adi Nida-y: Hak ve Millet Sesi olarak gecerken,
oyunda Hakkin Sesi olarak geger — gazete idarehaneleri, sair Selim Sevket’in depremzedeler
icin yazdig1 siirleri okudugu tiyatro binalar1 — s6z konusu tiyatro binasi romanda Tepebasi
Tiyatrosu olarak gecerken oyunda Dartilbedayi olarak geger — Kaymakam’in evi ve hiikiimet
konagindaki odasi, Dahiliye Naziri’nin odasi, Saripiar’in sokaklari her iki eserdeki ortak

mekanlardir. Bunun disindaki birka¢ mekanda farkliliklar goriiliir.

Roman: Kizancikli Naciye’nin de katildig1 eglence, Saripmar’m ileri gelenlerinden Omer

Bey’in evinde diizenlenir. Dolayisiyla i¢c mekan olarak onun konagi romanda betimlenir.

Oyun: Seyirci eglence gecesini Kaymakam’la Doktor’un kendi aralarindaki konusmalarindan
ogrenir. Fakat bu geceye, oyunun icerisinde yer verilmez. Dolayisiyla Omer Bey’in evi de bir
mekan olarak oyunda bulunmaz.

Anlatilardaki mekan ve kisi kavramlar1 birbirlerine i¢ ice ge¢mis halde bulunurlar. Bu
kavramlarin neden-sonug iliskileriyle beraber bir 6ykii olusturmasi ise olay orgiislinii ortaya
cikarir. Olay orgiisii ve kisiler konusunda yapilan degerlendirmelerde bahsedildigi {izere,
oyunda, olaym kirilma noktalarina yonelebilmek ve oyunun etkileyiciligini pekistirebilmek
adina eserden bazi olaylar ve kisiler ¢ikartilmistir. Dolayisiyla ilgili olaylarin gectigi mekanlar
da oyunun disinda birakilmistir. Bu mekanlara, kimi zaman, Omer Bey’in evi &rneginde

oldugu gibi, sadece diyalog igerisinde yer verilir; kimi zamansa hig¢ yer verilmez.

R: Deprem oldugunu diisiinen kaymamam ve kasabanin diger yoneticileri koyliilerle
konusmak isterler. Kaymakam hiikiimet konaginin bahgesindeki portatif yatakta yatarken kdy
meydaninda bir kéfile goriilir ve Jandarma Kumandani, depremin c¢evre kdylerde yaptig

zarar1 6grenmek icin yanlarina gider.
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O: Oyunda ise ¢ok benzer bir sahne vardir, fakat bu kez Kaymakam’in yardimcisi pazara inen
koyliilere seslenerek onlart hiikiimet konaginin bahgesine ¢agirir. Boylece kdy meydani igin
farkli bir dekora gerek kalmamis olur, ayni sahne igerisinde olay tamamlanir. Nitekim burada
verilmek istenen, birka¢ yoOnetici disinda kimsenin depremi duymadigidir. Boylece oyun

yazar1 yeni bir sahne gereksinimi duymadan oyunun ilerleyisini devam ettirmis olur.

R: Kasabaya gelen yardim heyetinin ¢adirlarinin ve sandiklariin bulundugu Zincirli Han
isminde bir alan vardir. Hatta yazar, yardima gelen heyete, kalacak yer, otel, hamam bulmak
konusunda birbiriyle yarisan kasabaliya mizahil bir gonderme yaparak bu dis mekandan

“Saripmar Panayir1” (Giintekin, 2014, s. 84) seklinde soz eder.

O: Oyunda, yardim heyetinin gelisinden ve kasabada yapacak bir sey bulamayisindan

bahsedilir. Fakat ¢adirlarin ve para sandiklarinin bulundugu béyle bir alandan s6z edilmez.

R: Vali deprem sonrasi ziyaret i¢in Saripmar’a gelir. Yoneticilerle birlikte kasabanin
sokaklarinda dolasir, hatta Mutasarrif’tan, eski bir c¢esmenin {istiindeki Arapga yaziyi
okumasini ister. Boylece kasabadan genel izlenimler seyirciye sunulmus ve dis mekan olarak

Saripinar kullanilmistir.
O: Oyunda, Vali’nin kasaba sokaklarini gezdigi bir sahne yer almaz.

R: Vali, olmayan bir depremin olmus gibi gosterilmesine kizar ve Belediye’de kasabanin

yoneticileriyle bir toplant1 yapar. Belediye binasi i¢ mekan olarak romanda kullanilir.

O: Belediyede yoneticilerle yapilan toplant1 sahnesi yoktur.

Turgut Ozakman, anlatinin diger unsurlarinda oldugu gibi mekan konusunda da tutumlu
davranmis ve romandaki kisiler hakkinda bilgi veren veya benzer olaylarin yer aldig:
boliimleri oyundan ayiklamistir. Olay oOrgilisiinde yapilan bu daraltmayla beraber, ilgili
olaylarin gectigi mekénlar da oyundan ¢ikmustir. Ornegin romanda hem Kaymakam hem de
Vali, depremin sonuglarini ve halkin durumunu goérmek i¢in Saripinar’da gezintiye cikarlar.
Fakat oyunda bu gezinti tek sahneye indirgenir ve yalnizca Kaymakam’in gezintisiyle
sinirlandirilir. Romanda, Vali’nin otoriter ve sert kisiligini gdstermeye yarayan gezintinin
yerini, oyunda diyaloglar alir. Yani oyunda olaylar miimkiin oldugunca ayni mekan
kullanilarak islenir. Ciinkii farkli dekor kullanimi oyunun uzamasina ve vuruculugunu
yitirmesine neden olacaktir. Nitekim anlatici da sapka, biyik gibi aksesuarlari kullanarak
dekorun degismesine gerek kalmadan oyunun igerisinde yer alir. Sonug olarak mekan sayisi
azaltilarak oyun siliresinin uzamasinin, hikdyenin dagilmasimnin Oniine gegilmis olur.
Hikayenin belli basli mekanlarda ge¢mesi, dykiiniin etkisinin de olay orgiisii igerisinde belli

bir dengede kalmasini saglar.
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Sonug

Roman ve tiyatro birbirinden farkli iki sanat dalidir. Roman, dogasi geregi uzun tasvirler
yapmaya, ayrintili bir tsliip kullanmaya uygundur. Romanda, bir olay veya bir karakter
hakkinda uzun agiklamalar yapmak, olaymn oncesi veya karakterin ge¢misi hakkinda bilgi
vermek, karakterin kafasindan gegenleri yansitmak miimkiindiir. Fakat tiyatroda anlatilmak

istenen kisa, vurucu diyaloglarla ve yalin, anlasilir olaylarla verilmelidir.

Eserlerin karsilastirilmasi sonucunda ortaya ¢ikan veriler gdstermistir ki roman tiiriindeki bir
eseri tiyatroya uyarlarken kullanilan birtakim yontemler vardir. Bu yontemlerin ilki,
romandaki ayrintilarin tiyatroya nasil aktarilacagr ve “fazlalik” olarak goriilen kisimlarin
kurguyu bozmadan nasil ¢ikarilacagi sorularina cevap arar. Bu sorunun en bilindik ve
kestirme yaniti, anlatinin oyuna uyarlanirken hacmen kiiciiltiilmesidir. Dolayisiyla, Degirmen
adli romandan uyarlanan Saripinar 1914 isimli oyunda yalnizca ana hikaye ¢izgisi lizerindeki
olaylara yer verilmistir. Cikarilmasi miimkiin olmayanlar ise korunmus veya eserin farkli
yerlerine sindirilmistir. Bu indirgeme islemi sirasinda yazarin niyeti de etkili bir rol
tistlenmistir. Turgut Ozakman, bir yandan, oldugu sanilan fakat aslinda olmayan bir depremin
giilmecesini yaparken bir yandan da son demlerini yasayan Osmanli Imparatorlugundaki
yoneticilerin basiretsizligine ve vurdumduymazligina dikkat c¢ekmistir. Degirmen’de bu
elestiri, karakter hikdyelerinin arasinda ve olaylarin ayrintilarinda kapali bigimde bulunurken,

oyunda, neredeyse her sahnede ve her karakterde tekrar tekrar hatirlatilmistir.

Romanda bir olayin siiresi aylar hatta yillar siirebilir, bu durum okuyucu tarafindan
yadirganmaz. Fakat tiyatroda bir olayim yillar i¢cinde gegmesi miimkiin degildir. Tiyatroda bu
sorun, birbirine baglanan olaylar arasinda hi¢cbir mantiksal bosluk birakilmayarak ve
aralardaki ayrintilarin, betimlemelerin c¢ikarilmasiyla ¢oziilmeye caligilir. Olaylarin uzun
uzadiya anlatilmamasi, karakterlerin gegmislerine doniilmemesi gibi ayrintilar, zamanin sinirh
bir c¢izgide kalabilmesine imkan vermistir. Gegmisteki bir olaya gonderme yapilmasi

gerektiginde ise bu, diyaloglar araciligiyla saglanmistir.

Roman, olay orgiisii, kisiler ve zaman konusundaki esnekligini mekan konusunda da devam
ettirir. Nitekim Degirmen’de Omer Bey’in evi, belediye binas1 yan mekanlar yer alirken, bu
mekanlar oyundan ¢ikarilmis ve yeni dekorlarin, dolayisiyla da yeni sahnelerin eklenmesiyle
oyunun uzamasi ihtimalinin Oniine gecilmistir. Oyun esas mekanlar {izerinden

stirdiirilmiistiir.

Roman ve tiyatro tiirlerinin etkilesimi, iki tiirlin anlatim tarzlar1 arasindaki farklilig1 ortaya
koyar. Tiyatro, siirlt bir siireye, belirli kisilere ve mekana dayandigindan secici davranmak
zorundadir, ¢ilinkii insan yasamindaki vurucu noktalar tespit edip eylem igerisinde seyirciye
sunar. Roman ise yasama daha uzaktan bakar, genis bir alan1 tarar ve gordiiklerini dile sekil

vererek anlatir. Yani, giiciiniin ana kaynagi dildir. Bu nedenle daha esnektir, daha fazla olay
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orgiisiine ve karaktere ev sahipligi yapabilir. Dolayisiyla romandan tiyatroya uyarlanan

eserlerde, anlat1 unsurlari indirgenir, sikistirilir ve yogunlastirilir.
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