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Cagdas Sanatta Bir Yanilsama Teknigi: ‘Anamorfoz’ ve Felice Varini*

An lllusion Technique in Contemporary Art: ‘Anamorphosis’ and Felice Varini

Mustafa Kocalan?, Tansel Tiirkdogan?

Abstract

In the 20th century and especially in the 21st century, the theory and the concepts such as simulation’,
‘manipulation’, ‘illusion’, 'secret' and 'reality’ have been interpreted differently from old times in several
disciplines especially in visual arts. Some misleading techniques within various methods and aesthetic
rules have been applied in the way that they deal with these concepts which are contained in art
dynamics serving as a language of visual expression. Though the performed images within
‘Anamorphosis’, its alias ‘anamorphic illusion' technique which is one of the most interesting techniques,
at first glance look like difficult and chaotic constructions to solve, they represent a fictitious image, space
or surface with the purpose of deceiving and they also include visual effects, deformation, and utopia.In
the anamorphic works that change as long as it moves and can only be resolved from a specific point and
angle, they become a part of the spectator composition in order to discover the truth and meaning and
thus interactive situations also occur.

In this research, with an overview of the anamorphous technique’s form and development in historical
process, was carried out in order to examine and evaluate the approach styles of the concept of Illusion
which has modern artist Felice Varini who interprets this technique by associating with light, color,
texture, mass, place, space, spacing and surface concepts. In accordance with the aim of the study, firstly
the definition, types, methods and development process of the Anamorphosis technique have been
examined, then some examples of Varini's work, which the first sight are perceived as having complex
fragments and manipulating the perception of space at the same time have been presented and the effect
of this situation on the viewer and the way of interpretation depending on the misleading features have
been discussed.
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20. yuzyil ve oOzellikle de 21. yizyilda ‘similasyon’, ‘manipulasyon’, ‘yanilsama’, ‘giz’ ve ‘gerceklik’ gibi
kuram ve kavramlar, basta gorsel sanatlar olmak Uzere ¢esitli disiplinlerde 6nceki donemlerden farkl
bicimlerde yorumlanmistir. Gorsel anlatim diline hizmet eden sanat dinamiklerinin icinde barindirdigi bu
kavramlari ele alis bicimlerinde gesitli yontemler ve estetik kurallari dahilinde de bazi yaniltici teknikler
uygulanmistir. En ilgi cekici tekniklerden biri olan ‘anamorfoz’ diger adiyla ‘anamorfik illizyon’ teknigi ile
gerceklestirilen gorintdler, ilk bakista her ne kadar ¢6ziimlenmesi zor ve kaotik yapilar gibi géziikseler de
yaniltma amaciyla birlikte gergegi, imgeyi, mekani veya ylzeyi temsil etmektedirler. Ayni zamanda bu
gorintiuler deformasyonu, gorsel efekti ve itopyayi da icinde barindirmaktadirlar. Hareket edildigi stirece
degisen, ancak belirli bir noktadan ve agidan ¢6ziimlenebilen anamorfik ¢alismalarda gercegi ve anlami
kesfetme yolunda, seyirci kompozisyonun parcasi haline gelmekte ve bu sayede bazi interaktif durumlar
da gerceklesmektedir.

Bu arastirma, anamorfoz tekniginin bicemine ve tarihsel siirecte gelisimine genel bir bakis ile birlikte; bu
teknigi 1sik, renk, doku, kitle, mekan, uzam, espas ve ylizey kavramlariyla iliskilendirerek yorumlayan
Cagdas sanatgi Felice Varini’nin ‘yanilsama’ kavramina yaklasim bicimlerini incelemek ve degerlendirmek
amaciyla gercgeklestirilmistir. Calisma amaci dogrultusunda, ilk 6nce Anamorfoz tekniginin tanimi, gesitleri,
yontemleri ve gelisim siireci incelenmis, sonrasinda ise Varini’'nin ilk bakista karmasik pargalara sahipmis
gibi algilanan ve ayni zamanda mekan algisini manipiile eden calismalarindan bazi 6rnekler sunularak
izleyici Gzerinde yarattigi etki ve yaniltici 6zelliklerine bagh olarak yorumlama bigimleri ele alinmistir.

Anahtar kelimeler: Yanilsama, Gerceklik, Giz, Manipilasyon, Anamorfik/anamorfoz, Felice Varini.

GiRiS

Yiz yillar boyunca sanat, tarihin ve kiltirel degerlerin yani sira duygu ve disiinceyi yansitma bicimi;
gercegin ayni zamanda gercekdisinin temsili araci olarak kullanilmis ve sanatgilarin farkli yaklasimlari
dogrultusunda da 6zglin ifade bicimleriyle yorumlanmistir. 20. ylzyil sonlarinda ve 6zellikle de 21. ylzyilda
bilim, teknoloji, kiiltiirel ve sosyal yasam kosullari her gegcen giin sanat dinamiklerinin bicimlenmesine ve
yaratim slrecine yon vermekte, disiplinler arasi iliskilerin de gelismesine olanak saglamaktadir. Boylece
plastik sanatlarin bicim olusturma amacina yonelik, alisiimisin disinda mekan ve yontemlerle gerek iki
boyutlu, gerekse U¢ boyutlu Giretilen ¢alismalar, farkli dinamiklere rehberlik etmektedir.

Sanatgl, sa¢ telinden kumas ipligine, yapragin damarlarindan tahtanin liflerine kadar gercegi yansitma veya
taklit etme ¢abasinda olmus; ironiler, metaforlar ve bazi yontemlerle izleyiciyi manipiile etme ve yaniltma
amacl gutmustir. Bu yontemler arasinda Erken Ronesans’tan ginimize cesitli fenomenleri
gerceklestirme adina uygulanan ve ortak bir problematigin ¢6ziimiine hizmet eden Anamorfoz, Trompe
I'oeil ve Quadratura gibi yaniltici teknikler yer almistir. Bilingaltina odaklanan sirrealist yaklagimlar, optik
yanilsamalar, simulasyonlar ve cesitli paradokslarla da gerceklik farkli bir boyutluluk kazanmistir.
izleyicinin bilincaltina ulasildiginda veya eser ile iletisime gecmesi saglandiginda algisal farkliliklar
yasayabilecegi gibi, imgelere de fakh anlamlar ylkleyebilecegi distinilerek gerceklestirilen yaniltici
tasarimlar, cagdas sanat dinamiklerinin bir pargasi olmustur. Teknolojik gelismelerle birlikte sanal yasam,
dijital sanat, hologramlar ve ¢ boyutlu ¢6zimlemeler gibi iginde gergeklik ve yanilsama kavramlarini ayni
anda barindiran gesitli dinamikler de ifade bigimlerinin temel dayanaklari haline gelmistir.

Eski caglardan beri tinsel degerlerin golgesinde kalan gercgegi aktarma siirecinde, betimlemenin temelinde
yatan ve estetik kayginin disinda bir yaniltma amaci da s6z konusudur. Gegmiste oldugu gibi glinimiz
sanat platformunda da gercegi kesfetme cabasi icinde olan izleyiciyi bir arayisa ve ¢oziimlemeye iten,

528



hatta bu ¢6ziimleme esnasinda bir kaosun icine sirikleyen, gizli mesajlar veren, diislindiren ve bilingaltini
hedef alan eserlerle karsilasilmaktadir. Reklam, performans, video, enstalasyon, resim, heykel ve bazen de
mimari yapilar olarak karsimiza c¢ikmakta olan bu eserlerde, gorsel alglyli yaniltmak adina cesitli
tekniklerden faydalaniimaktadir.

Calismanin ana konusunu bir yaniltma veya yanilsama teknigi olan ‘anamorfoz’ ve bu teknigi etkin bicimde
kullanan Cagdas sanatgi Felice Varini’'nin 1979 sonrasi Urettigi perspektif odakli anamorfik gortinti 6zelligi
olan eserlerinden drnekler secip incelemek ve degerlendirmek olusturmaktadir. Bu amaca bagli olarak
literatlr tarama yontemi ile anamorfoz tekniginin tanimi, bicemi, cesitleri, kullanim amacglari ve tarihsel
sirecte gelisimi ele alinmis; sanatginin karmasik sekillerde goziken geometrik formlarla sunmak istedigi
ifade ve ¢oziimleme siirecinde izleyici ile eser arasindaki etkilesimler sorgulanmistir.

Anamorfoz / Anamorfik Sanat

Anamorfik illiizyon, anamorfik gériintii ve anamorfik sanat gibi cesitli adlandirmalarla da bilinen
Anamorfoz; Ronesans’tan ginimize kadar c¢esitli sanat pratiklerinde bazi perspektif kurallari,
matematiksel hesaplamalar ve 6zel yontemlerle uygulanmis bir yanilsama teknigidir. Benzer sekillerde
tanimlanan anamorfoz teknigini 6rnegin Eroglu (2006, s.31-32), “gériniumleri carpitiimis grafik bir yapitin
veya bir resmin; timi ya da bir b6lumd” olarak tanimlamistir. Alsag (2010, s.72) ise, anamorfoz ile es
anlami olan anamorphic kelimesinin Eski Yunanca ‘ana = yeniden’ ve ‘morfe = bi¢cim’ sozciklerinden
olusturuldugundan ve bu terimin ilk bakista ne oldugu anlasilmayacak bigim bozmalarina ugratiimig gizim
ya da resimler i¢in kullanildigindan s6z etmistir. Habib’e (1993, s.19) gore ise “Anamorfik bir portre, gizli
goriintiileri iceren, yalnizca gizli, egik bir acidan tam anlamini ortaya koyan hileli resim iceren bir
portredir.”

Anamorfoz yontemiyle uygulanan galismalar, perspektif kavramiyla iliskili olmakla birlikte sadece belirli bir
acl ve noktadan bakildiginda ya da silindir ve ayna gibi aletler yardimiyla netlik kazanir. Bilim, teknoloji ve
sanati birlestiren bu teknik, ilk zamanlarda her ne kadar yaniltma ve merak uyandirma adina olsa da
onemli verileri, siyasi mesajlari, ¢esitli kodlardan olusan sifreleri ve erotik sahneleri gizli bir sekilde
aktarmak amaciyla da kullaniimistir. Anamorfoz teknigini cesitli acilardan ele alan Jurgis Baltrusaitis,
yazdigi Anamorphic Art isimli kitabinda bu teknik hakkinda su sekilde bir ifadeye yer vermistir: “Bu sistem
teknik bir merak izerine ortaya ¢cikmissa da, kendi icinde soyut bir siiri, optik illizyon lretmek icin
kullanilacak etkili bir mekanizmayi ve sahte gergekligin felsefesini barindirir. Bu bir gizem, bir saheser, bir
mucizedir. insanlarin zihninde her zaman ayri bir yeri, kendine has bir alani olan tuhafliklarin diinyasina ait
olsa da, ara sira icinde bulundugu bu diinyanin biiyiilii atmosferinin 6tesine geger. Bu, tanim olarak,
‘bilimsel oyunlar’ ashinda oldugu sanilan seyden fazlasidir” (Baltrusaitis, 1977, s.1, aktaran: Ata, 2015,
s.28).

Resim, enstalasyon, baski, grafik, seramik ve heykel gibi sanat pratiklerinde anamorfoz teknigi genel olarak
Perspektif (egik) ve Ayna (katoptrik) ismi verilen iki farkli ydntem ile kullanilmistir. ilki, nesnenin veya
figlirin goruntlsuni teknik ve sistemli olcllerle bozarak ya da projeksiyon gibi yansitma aletleri
yardimiyla mekan veya ylizeye aktarilarak elde edilen anamorfik perspektif’ tir. 15. ylzyil sonlarinda
kullanilmaya baslanan bu teknikle, genel olarak bozuk ve anlamsiz géziken gorintl (Gorsel 1), gerek
ciplak gozle, gerekse mercek veya fotograf makinesi gibi aletlerle sadece belirlenmis nokta ve acgidan
bakildiginda normal bir sekilde algilanmaktadir.
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Gorsel 1: Samuel Marolois.Perspective, Ibid, opera mathematica, Old-fashioned,
Anamorphic method, 1614 (https://anamorphicart.wordpress.com/2010/04/22/ 15.06.2017)

16. ylzyildan itibaren kullanilan ve sonraki ylzyillarda doruk noktasina ulasan anamorfik ayna yontemi
ise, anlamsiz, bozuk, fakat bilingli olarak tasarlanan goriintiiniin ayna ve silindir gibi yansitici aletler
yardimiyla ¢6ziimlenmesi olarak tanimlanir. Baltrusaitis (1977, s.143), bu teknik hakkinda yapmis oldugu
actklamasinda; bigimlerin diz bir ylzeyde degil, metalik yansimanin parlakliginda eszamanl ortaya ¢ikan
sonsuz bir derinligin icinde goruldiigiini ifade eder. Bir diger yontem ise yansitma 6zeligi olan konik ayna
yardimiyla olusturulmaktadir. Baltrusaitis’ e (1977, s.140) gore, konik aynanin etrafina kurulan
perspektifte dizenlemeler ¢ok daha abartilidir. Konik aynalarla ¢oéziimlenebilen gizimler, belirli bir agl
disinda, Gorsel 2'de goruldigi gibi dairesel bir forma sahip ylizey Uzerinde konigin etrafini sarmasindan
dolayi silindir yardimiyla gerceklestirilen anamorfoz tekniginden daha karmasik gézitkkmektedir. Ornegin, o
dénemlerde Cizvitler bu teknigin gelismesini ve Cin’e kadar yayilisini saglamistir.

Gorsel 2: Philippe Comar,Sténopé - The Representation of Space. Paris,Conical mirror anamorphosis
(Konik Ayna Anamorfoz)1995 (http://www.anamorphosis.com/Stenope-catoptric.jpg 24.04.2017)

Thomas Weynants (2003) ise bir yazisinda, anamorfik gorintilerin dort temel kategoriye ayrildigindan
bahsetmistir. Birincisi, ilave gorintileme cihazi gerek olmayan Optik Anamorfozlar dir. Bu tir
anamorfozlar goris agisina gore gorintliniin yeniden olusturulmasi olan Perspektif ¢izimler ve dogru sekli
katlayarak goriintliyl yeniden yapilandirma veya olusturma olarak tanimlanan Geometrik cisimlerdir.
ikincisi, Katoptrik Anamorfozlar dir. Gériintilyli yeniden yapilandirmak icin 6zel aynalar kullanilan bu
grupta ise; Silindir, Koni, Piramit ve Prizma Anamorfozlari olarak doért farkli yontem yer almaktadir.
Uclinciisli, goriintliyl yeniden olusturmak icin 6zel mercekler kullanilan Diyoptri, Dioptriyel (Dioptrical)
Anamorfozlar iken dordlinclsl; Anorthoskopik (Anorthoscopic) gériintiilerdir. Bu teknikte goérinti
donddrilerek yeniden olusturulur.

Algilama kuramini yeniden arastirmak ve sinamak istedigini ifade eden Gombrich, yanilsama ve
anamorfoz kavramlarina analitik bir yaklasim sergiler. “Orantilar degistirildiginde istenildigince egrili ya da
gortis cizgisiyle sivri agi olusturan 1zgaralar tasarimlanabilir; bunlarda verilen bir bakis agisindan tipki gériis
cizgisiyle dik agi olusturan, kare bicimindeki 1zgara gibi géziikecektir. Yalniz dikkat etmemiz gereken,
1zgaralari olusturan tellerin biitiin kesisme noktalarinin ayni “tasarim ¢izgisi” lstiinde yer almasidir. O
zaman, bu gizgilere ait bakis noktasi olarak diisiiniilen kaynak noktasindan bakildiginda bunlar birbirinden
ayirt edilemez. Tasari geometrinin burada uygulama alani bulan dali, perspektif sanatiyla &6zdestir;
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yukarda belirtilen kosula uyan bu tiirden g¢arpitiimis ya da egimli resimler igin teknik terim olarak
“Anamorfoz” terimi kullaniimaktadir” (Gombrich, 1992, s.246). Gérsel 3 ise yazarin bu tlr i1zgara taslagina
verdigi bir o6rnektir. Merkezden uzaklastik¢a 1zgarada orantisal ve bigimsel farklilik goriilmektedir.
Degismeyen kural ise kesisme noktalarinin ayni kagis ¢izgisi lizerinde olmasidir.

Anamorfik perspektifte gorintinin elde edilmesindeki en Onemli unsur, nesnelerin uzaklastik¢a
kiicilmeleri gerektigi konusunda alisilmis bir kuralin tersi olmasidir. Ayni zamanda gozin bozuk olan
imgeyi ¢o6ziimleyebilmesi icin, imgenin hesaplanmis bir bicimde planlanmasi ve izgaraya yerlestiriimesi
gerekmektedir. Ornegin Erken Rénesans mimarlarindan Leon Battista Alberti (1404-72) 1435-1436 yillari
arasinda yazdig1 Resim Uzerine ve Heykel Uzerine isimli kitabinda séyle bir kurala yer vermistir: “Gézdeki
a¢l darlastikca, nicelik de daha kiigiik gériiniir. Cok uzaktaki bir niceligin bir noktadan daha bliyiik
goériinmemesinin nedeni buradan kolayca anlasilir. Bu béyle olsa da, 6yle nicelikler ve diizlemler vardir ki,
yakin olduklarinda bunlarin daha azi, uzak olduklarinda da daha ¢odu gériilebilir. Bunun kanitini kiiresel
cisimlerde buluruz. Bu nedenle mesafeye bagl olarak nicelikler ya daha biiyiik ya da daha kiigiik olarak
gériintir’ (Alberti, 1436/2015, s.24). Sanatci burada, gorilen seyler ile goz arasindaki mesafenin neden
oldugu cesitli etkileri gdstermek istedigini ifade etmistir. Gdze en yakin ile uzak olan figir ayni bilyuklikte
algilanabilmesi icin gérme isinlari arasinda orantilarin degismesi gerekmektedir. Ornegin Gérsel 4’de
gorildugia gibi, gézden uzaklastikca gérme agisi ve nicelik biylmektedir ki anamorfik bir algl veya
goriintliiniin olusmasi igin bu kuralin géz 6niinde bulundurulmasi gerekmektedir.

Gorsel 3: Perspektif Betimlemeli Izgara. Diyagram Goérsel 4: Leon Battista Alberti, Uggen ve gérme isini/agisi, 1436,
B.A.R. Canter Tarafindan Cizilmistir. (Kaynak: Alberti, L.B. Resim Uzerine ve Heykel Uzerine s.24)
(Kaynak: Gombrich, E.H. Sanat ve Yanilsama s.24

Franc Solina ve Borut Batagelj birlikte kaleme aldigi “Dynamic Anamorphosis” isimli makalede de
anamorfoz  kavramina bilimsel ve teknik acidan yaklasilmistir.  Anamorfik  gorintilerin
degerlendirilmesinin, “normal” veya “dikey” bir bakis agisi yerine “eksantrik” bir gorintileme noktasi
gerektirdiginden, anamorfoz ¢ogu postmodern teorisyene gore popliler bir terimdir ve g¢ogunlukla
goruntinun goreceligi veya insan deneyiminin 6znelligi icin bir metafor olarak kullanilir (Solina and
Batagelj, 2007). Ornegin Vignola’ nin ¢izimi (Gérsel 5), profilden gériinen bir kafa cizimidir ve gézden
uzaklastik¢a genisleyen gorsel 1sinlarin agisini gérmezden gelen basit bir sistem araciligiyla dort katina
¢ikmustir ki bu, dogrusal bakis acisinin ve perspektifin temel prensiplerinden biridir (Baltrusaitis, 1977,
s.30). Alttaki sekilde de gorildugi gibi kutunun kenarina agilan delikten bakildiginda kafa normal sekilde
algilanabilir.

Gorsel 5: Vignola-Danti, Extension ignoring visual angle,(Gorsel agly1 yok sayan uzatma), (1540-1583)

http://blogs.uoregon.edu/printingscience/files/2013/07/anamorphic-2la5h4c.jpg (20.06.2017)
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Anamorfoz teknigiyle ile ilgili ¢esitli denemeler yapan ve yazilarinda da bazi 6lgilileri isaret eden Jean
Francois Nicéron (1613-1646), teknigi ¢o6zimledigi desenlerinde bu kurallari gorsel arglimanlara
donistlirmustir. Anamorfozun dini sanatta kullanimiyla da ilgilenen ve ayni zamanda teorik gelismelerden
haberdar olan Nicéron, perspektifle sunulan problemlere bilimsel bir ¢6zim bulma niyetinde olmus ve
anamorfik sanat Uretimi icin geometrik algoritmalari gelistirmistir. Ornegin, Nicéron’'un “Plane
Anamorphosis of a Head” isimli ¢calismasinda (Gérsel 6) yer alan cizimler ekstra goriintileme cihazlarina
gerek kalmadan algilanabilen anamorfik perspektif taslaklaridir. Bu c¢izimler bir portrenin dort kati
uzunlugunda olmasi gerektigi konusuna deginilen Vignola’nin ¢izimini de destekleyici 6rneklerdir. Bir
imgenin anamorfoz kurallarina gore ylizeye yansiyan izdisimiini gorebilecegimiz cizimde, 1zgara sistemi
Uzerine yerlestirilen portre pargalarinin agilari ve biyiklikleri orantili bir sekilde degismektedir.

Yine perspektif kurallari ile hazirlanan ancak farkli bir yonteme sahip olan semalarin ortasina konik veya
silindirik bir ayna yerlestirildiginde anlamli bir goériintii oraya ¢ikar. Nicéron’un i1zgara yontemini uyguladig
ciziminde (Gdrsel 7) figlirin normal gorintist taslagin orta kisimda gosterilmistir. Bu teknigin
prensiplerine gore resim, silindir ayna ¢evresine belirli 6l¢li ve agilarda yayilmistir. Ayni donemlerde
“Fransiz yazar Jean Du Breuil’ de (1602-1670) “La Perspective Pratique” adli kitabinda Optik, Anoptrik ve
Katoptrik anamorfozlar koleksiyonuyla ilgili gérseller ile bu tekniklerin nasil gerceklestigini gostermistir”
(Ata, 2015, s.43).

W ¢ mae | bl 2 / /

Gorsel 6: J. F.Nicéron, Plane Anamorphoses of a head (1638) Gorsel 7: J. F. Nicéron, La perspective curieuse le por-trait
de Saint-F. de Paule réalisé par S.Vou, 1652

Gorsel 6-7: http://figuresambigues.free.fr/ArticlesTheorie/5-ambigu-orientations.html#axzz55mlk1ly015.02.2017

Baltrusaitis (1977, s.159), amamorfoz tekniginin basta sihir gosterileri olmak tzere Cin sanatinda kullanim
bicimleri ve ele alinan konular hakkinda yazdig satirlarinda; silindirik aynaya yansitilarak yapilan Cin
anamorfozlarinin genellikle erotik temalar, asik ciftler, siingerimsi bir kaya icine saklanmis bir kadin, adam
tastyan bir fil, her bir elinde kili¢ tutan savasci gibi figlirlere sahip konular igerdiginden bahsetmistir.
Aktarilmak istenen mesajlar, siyasi karakterlerin portreleri, uygun olmayan goriintiler bu teknik sayesinde
izleyiciye gizli sekillerde aktariimistir.

Erken ROnesans doneminde perspektif izerine ustalasan Avrupali ressamlar, en basit anamorfik sanat
tirtne bile hayran kalmislardir. O donemlerde ise anamorfoz tekniginin ilk 6rneklerine Leonardo da
Vinci’'nin ¢alismalarinda rastlanir (Gardner, 1988, 5.98). Ornegin, Leonardo’nun anamorfik cocuk portresi
ve goziin bulundugu ciziminde (Gérsel 8) gbz ve portre ilk bakista gercek yapisindan daha uzun ve tuhaftir.
Ancak belirli bir acidan bakildiginda normal bir bicimde algilanmaktadir.
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Gorsel 8: Leonardo da Vinci,Early example of anamorphosis “Anamorphosis of An Child’s Face and an
Eye/,Anamorfoz Cocuk Yizi ve G6z”, Codex Atlanticus 1483- 1518, Ambrosiana, Milan (Baltrusaitis, 1977: 33)

Daha sonraki doénemlerde Alman ressam Gen¢ Hans Holbein’in  (1497-1543) “The
Ambassadors/Biiyiikelgiler” isimli tablosunda ise (Gérsel 9), 6n planda anlamsiz géziiken bir imge yer alir
ve bu gorintl o donemlerde benzerine ¢ok fazla rastlanilmamis bir gériintadir. Farthing’in (2014, s.191)
ifadesiyle; eser, bilingli olarak carpitilmis goriintilerin yalnizca degisik bir acidan bakildiginda normal
sekliyle gorilebildigi anamorfik nesne érneklerinden biridir.

Gorsel 9: Geng Hans Holbein, “Elgiler” mese panel G. yaghboya, 1533, Ulusal Galeri, Londra.

http://www.wga.hu/index1.html14.05. 2017

Tablodaki anlamsiz goziiken imgenin ilging olmasini saglayan “24 derecelik bir agi ile egik ve uzatiimis
olmasidir” (Sharp,1998, s.158). John Berger ise, 6lumi simgeleyen bu kafatasinin resimde alisiimadik,
fizikotesi bir bicimde betimlenmesinin kavramsal ve teknik acidan énemini su sekilde agiklamistir: “Cok
carpitilmis bir kafatasidir bu; ¢arpici bir aynada yansiyan bir kafatasi.... Bizim savimiz agisindan énemli
olan bu kafatasinin resimdeki 6biir seylere gére (gercek anlamda) bambaska bir gériis agisindan verilmis
olmasidir. Kafatasi da resmin geri kalan kesimi gibi resmedilseydi fizikétesi anlami kalmazdi. O da ébiirleri
gibi bir nesne, élii iskeletinin bir pargasi olurdu” (Berger, 2013, 5.91).

Calismada bahsedilen sanatgilar ile birlikte Emmanuel Maignan, William Scrots (1537-53) Albrecht Durer
(1471-1528) ve Ogrencisi Erhard Schon (1491-1542) gibi sanatgilar da anamorfik eserlere imza atmstir.
Baltrusaitis (1977, s.2), 18. ve 19. yizyillarda bu teknigin metafizikle olan baglarini kopararak tekrar
ozglrlGgline kavustugunu ve ayni zamanda hem sanatgilarin kendilerine has numaralari hem de gbézde bir
sapkinlik olarak kabul edilen Ronesans fantezilerinin dogrultusunda gelistigini ifade etmistir. Karabiyik’in
(2016, 5.110-111) soylemiyle de “Gegen iki yiiz yilda, (¢ boyutlulukta saglanan istikrar ve ikna edici bir
diinya imaji sunan teknolojiler nedeniyle gizemli anamorfik bilmeceler gézden diismiistiir. Fakat ge¢
kapitalizmin post-realist dénemi ile birlikte anamorfizim, neyin merkezde neyin periferik oldugu hakkindaki
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hegemonik varsayimlari sorgulatan bir enstriiman olarak yeniden deger kazanir. Anamorfizm gériinmeyeni
gdsteren bilinmeyeni bildiren jestiiel bir figiir olarak yeniden ortaya ¢ikar”.

Cesitli amaglara hizmet eden ve yorumlanan Anamorfoz teknigi, sairleri, yazarlari, matematikgileri,
felsefecileri ve mimarlari etkilemis, giinimiz sanat platformunda da disiplinler arasi iliskiler ile yeni
sorgulamalar baglaminda cok daha genis bir yelpazeye sahip olmustur. Ornegin; Kurt Wenner, Julian
Beever ve Edgar Muller gibi isimler i¢ boyutlu etkiye sahip sokak resimleriyle, Jonty Hurwitz anamorfik
heykelleriyle, Istvan Orosz ve Kelly M. Houle gibi sanatgilar ise silindir yardimiyla ¢6ziimlenen anamorfik
desenler veya baskilariyla bu teknik Gzerinden sorgulamalara gitmistir. Ayni zamanda Bernard Pras, Karen
Mortillaro, Markus Raetz, Shigeo Fukuda, Doyle Partners, Fanette Guilloud, Hans Hamngren, Myrna
Hoffman, Georges Rousse ve Felice Varini gibi isimlerin yani sira bu teknige; malzeme, yontem ve estetik
baglaminda farkli acilardan yaklasan bircok sanatci eklenebilir.

Felice Varini’nin Anamorfik Uygulamalar

1952 yilinda isvicre’nin Locarno sehrinde dogan Felice Varini, 1970’lerin sonlarindan itibaren Anamorfoz
teknigini kullanarak (¢ boyutlu alanlarda is Gste binmis hatta boslukta asiliymis gibi duran ve genellikle bir
veya birkag renge sahip geometrik sekillerden olusan c¢alismalariyla izleyicinin gorsel algisiyla oynamakta
ve yaniltmaktadir.

Varini’nin teknolojik anlamda son derece gelismis projeksiyon, kamera, bilgisayar gibi araglar sayesinde
genellikle kapali mekanlarda uyguladigi tasarimlari ¢ok daha genis ve sinirsiz alanlara yayilmistir.
Projeksiyon ve sablon yardimiyla olusturdugu anamorfik tasarimlar belirli bir noktadan bakildiginda
¢O6ziimlenebilmekte, aksi takdirde anlamsiz ve gelisiglizel yerlestirilmis olarak algilanmaktadir. Yazici'ya
(2015, s.146) gore bu durum bir dezavantaj gibi gériinse de bu anlamsiz sekillerin kiside uyandirdigi merak
etkisiyle sanki yapboz pargalarini birlestirircesine dogru bakis noktasi bulunmaya calisiimasi, mekanda
yaratilan dinamik etki olarak distndlebilir. Bu dinamikligi kamusal alanlarda geometrik formlar kullanarak
anamorfik goriintilerle saglayan sanatci, mekan algisina farkli bir dinamizm ve boyutluluk kazandirir.
Varini’nin buyuk optik illizyonlari, sanatin subjektif dogasini vurgulamaktadir ve bunlarin hepsi izleyicinin
bakis agisiyla ilgilidir. Sanatgi, bu fikri son derece gergekgi bir sonuca gotirir. Mikemmel perspektiften
dolayr onun resmedilmis geometrik sekilleri gozlerinizin 6niinde ylUzlUyormus gibi goriinir (Minguzzi,
2013).

Resmin yapildigi alanin Gi¢ boyutlu olmasina ragmen belirli bir acidan bakildiginda iki boyutlu yiizeydeymis
gibi veya iki boyutlu ylzeyde U¢ boyutlu nesneymis gibi algilanmasini saglayan en blyuk faktor
perspektiftir. Gombrich, anamorfoz tekniginde kural disilik ortaya ¢iksa da, perspektif betimlemesinin belli
ve sabit noktadan gorilene tam olarak uymasi gibi kurali bozmayan bir durum séz konusu oldugunu
Uzerine basarak sdylemistir. Ancak Varini'nin eserlerinde kendisinin de ifade ettigi gibi, bicim veya
nesnenin bozuk algilanmasi, 6zel bakis noktasi disinda kalan alanlarla ilgilidir.

Varini “genellikle resim yapmadan énce bosluk igcinde gezinir, mimariyi, tarihini ve islevini not eder. Bu
uzamsal bilgiden ve lirettigi son parcaya referans olarak miidahalesiyle sekil kazanan ézel bir bakis agisi
tasarlar’ (Ata, 2015, s.67). Varini’nin érnegin “Maison de la Culture Creteil” (Gérsel 10) isimli eseri gibi ilk
calismalari ¢ogunlukla i¢ mekanlarda sergileme amaciyla olusturulan 6zel alanlarla sinirlandiriimis ve daha
kiicik boyutlardadir. Sanatgi ¢calismalarina baslamadan 6nce bakis noktasinin yiiksekligi, acisi ve tasarimin
alanla olan baginin belirlenmesi konularina su sekilde aciklik getirmistir: “Calismalarimi, sadece kendi g6z
seviyemin yiiksekligi olan tek bir noktadan baslatiyorum. Bu sadece bir baslangi¢c noktasi, baslamak igin bir
yol. Eseri eskiz, resim, kamera veya sadece kafamda planliyorum. Goériis alanim ve alanin geometrisi
arasindaki iliskiyi g6z 6niine bulundurarak ¢alisiyorum” (Dekel, 2008).
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Varini’nin buyuk capli, perspektif odakl calismalarina her ne kadar fotograf makinasi veya kamera
objektifiyle géruldiigu gibi net olmasa da tek bir agidan bakildiginda uzamsal alanda bir ya da birden fazla
ylizey ve Utopik mekdn algisi ortaya g¢ikmaktadir. Ornegin benzer sekilde calisan Georges Rousse,
uygulamalari hakkinda yaptigi yorumunda; fotografik gorintliniin G¢ farkh mekan sunup, gorsel
aliskanliklarimizi alt Ust ettigini sdyler. Bunlar; enstalasyonlarin yaptigi ger¢ek mekan; sanatginin yarattigi
ve sonra sectigi yerde ézenle insa ettigi hayali bir (itopik mekan; ve kamera deklansériinii tikladiginda
yalnizca bir noktadan gériilebilen ve yalnizca fotografta var olan yeni bir alandir (Rousse3). Varini’nin
Gérsel 11’de ve diger calismalarinda da gorildigi gibi, cesitli agilardan bakildiginda kirik ve parcalanmis
gibi algilanan sekiller bir bitiin olusturdugunda, gercek alanlarin disinda farkli, giz* kavramina hizmet eden
bir ylzey ya da form algisi ortaya ¢tkmaktadir.

Gorsel 10: Felice Varini, Maison de la Culture Creteil. (1982), Gorsel 11: Felice Varini, Orangerie du
Chéteau de Versailles. (2006) http://www.varini.org/02indc/indgen.html 01.02.2017

Silvia Minguzzi’ e (2013) gore Varini, gercekligi yaratmak ya da manipile etmek icin degil de optik sanati
kullaniyor ancak o uzayda normalde géremedigimiz daha fazla seyi kesfetmeye calisiyor. Eserlerinin bakis
acisi gergekten kirilgan. Bir bakima mekanik bir bakis agisidir bu ve gergekligi kapsamaz. Varini'nin ilk
bakista bilgisayar diizenlemeleriyle sadece standart bir fotografa miidahale ederek bicimlendirdigi sanilan
sekiller; duvarlari, zeminleri, tavanlari ve hatta binanin biitininl boyayarak veya renkli malzemelerle
kaplayarak yaptigi calismalaridir. Sekiller diiz, tek bir renkle boyanmis dahi olsa, mekanin veya yiizeyin
yapisal 6zellikleri sayesinde kendi icinde farkh bir etki ve boyutluluk kazanmaktadir. Sanatg¢i 2008 yilinda
Gil Dekel ile yaptig roportajinda bu estetik yapilanmayi su sekilde agiklamistir:

“Diiz bir tuval lizerine bir daire ¢izerseniz, daima ayni gériinecektir. Cizilen daire, tuvalin diizIigiini
koruyacaktir. Bu tiir ¢alisma bana gére ¢ok kisitlayici, bu yiizden bosluklara, duvarlara ya da dadlk
alanlara bir daire ¢iziyorum ve sonra da 'tuval' diiz olmadigindan dairenin sekli dogal olarak degisiyor.
Dadgin yamaci daireyi etkileyen ve dairenin geometrisini dedistiren egrilere sahip bu yiizden
resimlerimde karmasik sekilleri resmetmeye ihtiyacim yok. Formlarin sadeligini kullanabilirim, ¢linki
orada bulunan gercgeklik her haliyle formlari carpitmakta ve kendi istedi (izerine degisiklikler
yaratmaktadir. Aynisi renkler icin de gegerlidir. Genellikle yalnizca bir renk kullanirim ve alan renk
tonunu degistirmekle ilgilenir. Ornedin, dadin yamacinda bir gesit kirmizi renk kullanirsam, dadgin
ylizeyine ve isik kosullarina bagl olarak kirmizinin bircok tonu olusur. Giines isigi ylizeydeki farkl
alanlari etkiler ve giines isinlarinin yiizeye nasil vurduguna bagli olarak ayni kirmizi renk bazi bélgelerde
daha giiglii veya daha koyu ve daha berrak hale gelebilir. Gokyiizii parlak veya karanlik olabilir. Ve eger

3 http://www.georgesrousse.com/en/biography/ (20.06.2017)
4Varlig ya da oldugu aciga vurulmak istenmeyen, gizli tutulan sey. Aklin erisemedigi ve dolayisiyla
aciklanamayan, ¢6zilemeyen sey, gizem, sir. ( https://www.google.com.tr) (TDK, 2018).
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ylizeyin kendi rengi veya birka¢ rengi varsa, o zaman uyguladigim kirmizi rengi etkileyecektir. Bu
ylizden, sofistike renkler kullanmam gerekmiyor. Gergek, kendi nitelikleri, sekilleri, renkleri ve isik
kosullarr ile var olur. Yaptigim sey buna yanit olarak baska bir sekil ve renk daha eklemek.”

Sanat¢inin da ifade ettigi gibi, daire, kare ve ¢izgi gibi genellikle basit geometrik sekillerden olusan bu
calismalarda, tek renk hakim olmasina ragmen, mekanda dokulu veya diiz, koyu veya acik ylizeylerin
uzaklik-yakinhk iliskilerine bagh olarak da formun kendi sinirlari icinde farkhlklar olustugu gorlar.
Dolayisiyla izleyici beklenmedik sirprizlerle de karsilasmaktadir.

Goriis meselesi isiniz icin dnemli mi?, izleyicileri durdurmaya ve cevrelerindeki seyleri nasil gérdiiklerini
dusinmeye tesvik etmeye calisiyor musunuz? Sorularina ise Varini, su sekilde cevap vermistir: “Hayir.
Resim yapmaya basladidim zaman izleyiciyi hi¢ diisiinmem. izleyici ise baslama seklimi etkilemez. izleyici,
is bittiginde eserin bir parcasi haline gelecek ve tabloyu izleyebilecek. O zaman bile, izleyicinin ne
gbrecegini size sdéyleyemem, ¢iinkii nerede durdudunu ve izledigi resimden cikardidi bakis agisinin ne
oldugunu bilemem” (Dekel, 2008).

Ozellikle Gi¢ boyutlu mekanin kullanildigi ve izleyicinin yer degistirerek belirli bir perspektif yakaladiginda
farkina varabildigi bu gorsel sirprizlere sahip eserlerde, yaniltici bir etkilesim s6z konusudur. Calismalar
mekanin belirli bir noktasina seffaf branda gerilmis ve lzeri boyanmis gibi gozikmektedir. Dolayisiyla
gercek mekan algisi farkh bir sekilde gosterilmistir. “Seyirci duvarda asili duran bir tablonun éniine gegerek
izlemektense, her acidan farkli bir gériiniim sunan bu eserler ile mekdnin sundugu olanaklari birlestirerek
“kesfetme” duygusunu tadar” (Kelesoglu ve Uygungoz, 2014, s.7).

Calismalarini uyguladigi alanlar hakkinda Varini’nin yaptigi agiklama ise soyledir: “Benim is alanim mimari
alan ve bu alani olusturan her seydir. Bu alanlar resmim igin asil, 6zgiin medyadir ve kalicidir. Her
defasinda farkli bir alanda bir sitede ¢alisiyorum ve ¢alismalarim karsilastigim alanlarla iliskili olarak
kendiliginden gelisiyor” (Howarth, 2014). Sanatcinin genellikle sirkiilasyonun yogun oldugu yol ve koridor
gibi gecis saglanabilen alanlarda g6z hizasindaki belirli agi ve noktalardan bakildiginda algilanabilen
eserlerinde havada asili gibi duran formlar bir mekan veya bir dizlem gibi algilanmaktadir.

Ayni mekan iginde farkli isleri sergileme imkani bulan sanat¢l bazi eserlerinde aynanin yansitma
ozelliginden faydalanarak gérme alani ve agisini farkli bir boyuta tasir. Sanatgi mekanin belirli bir yerine
yerlestirdigi ayna sayesinde kaotik gorintileri yansitarak bakis agisina goére anlaml ve tanimlanabilir
gorintiler haline déndstirir. Diger eserleriyle kiyaslandiginda bu calismalarda sabit bir géz hizasindan
ote, aynaya yansitilmasindan dolaylr gorintlyl algilayabilmek adina ikinci bir 6zel noktaya ihtiyag
duyulmaktadir. Birincisi, duvara, zemine veya masa Uzerine konumlandirilan aynanin bulundugu nokta,
ikincisi ise aynadan yansiya goriintlyl bitin ve anlaml bir sekilde algilanabilmesi icin izleyicinin durmasi
gereken diger bir noktadir. Aynanin formu veya blytkligl ayni zamanda tuvalin veya tasarimin bicimini
ve sinirlarini belirlemektedir.

ic mimarlik ve dekorasyon ile ugrasan kisi veya sirketler tasarimlarini gerceklestirdikleri mekanin
atmosferini degistirmek, gorsel iletisim esnasinda bir dizi algisal farkliliklar olusturma adina, mihendis,
grafik tasarimci, ressam, heykeltiras gibi cesitli disiplinlerden sanat¢i veya uzmanlarla isbirligi
yapmaktadirlar. Ornegin, Mimar Glowacka Rennie tarafindan dizayn edilen Londra’daki V & A miizesinde
bulunan bayan tuvaletinde Varini, ziyaretgilerin ilgisini ceken ve bliyileyici bir atmosfer yaratmak adina bir
dizi kirik egrilerden olusan mavi renkte boyanmis dairelerle bir calisma gergeklestirmistir (Gérsel 12). Diger
¢alismalari gibi ilk bakista karmasik gériinen sekillerin lavabo Uzerindeki aynadan yansiyan goriintisiinde
anlamli, ¢dziimlenebilir ve birbiriyle kesisen daireler belirmektedir.
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Gorsel 12: Felice Varini, ‘Six Circles in Disorder’ Glowacka Rennie Architects' V&A Women's Amenities
project, London, (2009).

http://www.varini.org/02indc/indgen.html 01.02.2017

Sanatgl son yillarda kamusal alanlarda yaptigi daha biyik ¢apli galismalari ile mekan-uzam algisini ve
gorsel etkilesimlerini farkh boyutlara tasimistir. Mekanin kendine has 6zelligi ile bir sentez yaratma
amacinda olan Varini'nin Giney Galler’de yer alan Cardiff Bay Baraji lizerine yaptigi Three Ellipses For
Three Locks (Ug Kilit icin Ug Elips)(Gérsel 13)isimli eseri en carpici érneklerinden birisidir. Barajin zor
bélimlerine erisebilmek igin profesyonel dagcilardan da yardim alinarak kilitlerin ve kapilarin Gzeri
boyanmistir. Varini, ekibiyle birlikte 14 glnliik bir stirede gizgilerin yarattigi muhtesem efektlerle sira disi
bir kamusal sanat yapitini ortaya koymustur.

Gorsel 13: Three Ellipses for Three Locks (Ug Kilit icin Ug Elips) (2007), acrylic paint,

http://www.varini.org/02indc/indgen.html| 05.02.2017

Diger orneklerde de gorindigl gibi Varini'nin ¢alismasi gercekten bir stereogramin tam tersidir: dogru
olmayan sekilde goruldiginde, akil karistiran bir iki boyut sekline donisen, lic boyutta boyanmis
anlasiimaz figiirler dizisi gibidir (Aldredge, 2012).

Sanatcinin, Belgika’nin Hasselt sehrinde Radisson Blu Hotel’in sadece belirli bir noktasindan bakildiginda
¢6zlimlenebilen ve kiraz toplayicilarinin yardimiyla 20 gilinlik bir ¢calisma siirecinde tamamlanan “Trois
ellipses ourverts en désordre” isimli eseri (Gérsel 14), sehrin katedralinin de icinde bulundugu 99 binanin
yani sira, Maastrichterstraat ve Fruitmarkt sokaklarini kaplayan dikkan ve evlerin arasinda yer alir
(Howarth, 2014). Ug elips imgesinin goériildigii calisma evlerin catilari, duvarlari, sokaklar, yollar vb.
kapladigi tiim alanlarda rasgele boyanmis sekiller gibi algilanir. Bu kaotik yapi ancak ve ancak 6zel bir agi
ve noktadan bakildiginda ¢6ziimlenebilmektedir. Varini'ye gore, izleyici gézlem noktasinda durdugunda
boyali form tutarlihgini saglamaktadir. Ancak hareket ettiginde calisma, alan Uzerinde sonsuz goris
noktalari Greten alanla bulusmaktadir (Howarth, 2014).
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Gorsel 14: Felice Varini. “Trois ellipses ourverts en désordre” (2014)

(http://www.varini.org/02indc/37indcd14.html 20.02.2017)

35 yili agskin sanat yasaminda her zaman gergegin, yanilsamanin, Gtopyanin ve yeni sorgulamalarin pesinde
olan Varini’nin, lyi bir alani nasil segersiniz? Sorusuna ise cevabi sdyle olmustur: “Her zaman somut ve
objektif olmayi isterim. Ancak belirsizlik anlarinin oldugunu biliyorum. Nerede ve neden iyi bir alan
sectigimi bildigimi séyleyemem; belki de belirsizlik gereklidir ¢linkii bizi biz, insan yapan budur. Miikemmel
degiliz” (Dekel, geviri, 2008).

Uzerinde calistigi tasarimlarin etkili bir fenomen haline gelmesinde izleyiciyle bulustugu nokta ve diger
asamalarinin  6nemini vurgulayan sanatgi, bu teknigi uygularken bilingli olarak kullanilan kurallar
dogrultusunda mekan, yiizey, uzam, resim ve fotograf gibi kavramlari ortak bir ¢ati altinda toplamistir.

SONUC

Gorsel algilama (izerine bir séylem baslatmak ve gegmisten glinimiize bu tiir sdylemleri gerceklestirmek
adina sanatcilar sadece kavramsal boyutuyla degil teknik anlamda da izleyiciye ¢esitli fenomenler sunmaysi,
betimlenen imge ile izleyiciyi etkilemeyi ve algisal farklilik yaratmayr amaglamistir. Ayrica deneysel bir
yaklasim pesinde olan sanatcilar gerceklik ve yanilsama kavramlarindan hareket ederek tek bir noktadan
¢6ziimlenen anamorfik soyut imgeler sayesinde olusan dissel; alisilmisin disinda bir atmosferin
algilanmasini hedeflemistir.

Bu anamorfik gorintileri bilimsel ve teknik agidan ele alan kaynaklar incelendiginde, anamorfoz tekniginin
¢agin imkanlari dahilinde cesitli sanat disiplinlerinde uygulandigi goriilir. Ornegin giiniimiizde yeni ve
farkl ifade bicimlerinin olusturmaya calisildigi bazi videolarda, kliplerde, filmlerde ve reklamlarda da bu
teknik uygulanmaktadir. Anamorfik gorintiiler gorsel sanatlar ile birlikte mimari alanlarin kullanim
bicimlerine, islevine ve estetik yapisina uygun bicimde vyerlestirildig§inde farkli bir atmosfer etkisi
yaratmaktadir. Bazen izleyicinin de calismanin bir parcasi haline gelmesiyle, gercegin ardinda olan
Utopyay! veya baska bir gercegi yakalamak adina ¢6ziimlemeye gitme zorunlulugu ortaya ¢ikar. Dolayislyla
tekrar bakma ve ¢ozimleme istegi doguran ve i¢ boyutlu mekanda iki boyutlu algilanan, yizeylere
yansiyan ve dagilmis gibi gbzliken pargalar izleyicinin algisini farkh boyutlara tasir.

Bir gorintinin deformasyona ugratilmis hali gibi goriinen anamorfik gértntiler alisiimisin disinda imgeler
olarak ifade edilmektedir. Anamorfik gorintiler mekana uygulanmasi gibi algiyi ilgilendiren olumlu veya
olumsuz sonuglar baglaminda degerlendirildiginde ise birbirinde farkli sonuglarla karsilasilabilir. Ornegin,
dikkati belirli bir yere ¢ekmek veya bir dogrultuya yonlendirme ve mekana hareketlilik katmak gibi amaclar
icin uygulandigi gorilmektedir. Mekanin gesitli bicimlerde algilanabilecegi konusunda etkin bir 6zelligi
olan bazi eserlerde seyirci de slirece ya da kompozisyona dahil edilerek bir tiir maniptlasyon ve yanilsama
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olusturulmaktadir. Bu tiir calismalari mekanla iliskilendirdigimizde sanatgilarin izleyicinin de ¢alismanin bir
parcasli olmasini saglamak amaciyla tasarimlarini daha c¢ok sirklilasyonun yogun oldugu alanlarda
uyguladiklari gorildr.

Mekanin dogal yapisiyla bitlinlesen, yaratici ve yenilik¢i tasarimlara sahip olan Varini geometrik,
monokrom sekiller ile Ug¢ boyutlu mekani iki boyutlu bir alana indirgemistir. Eski bir teknigi yeni
sorgulamalarla karsimiza cikartan Varini’ nin uygulamalari ilk bakista kaotik diizenlemeler olarak algilanir.
Bu karmasik gorintdleri belirli bir sistem sayesinde ¢6ziimlemekte olan sanatgi, mekan, uzam, yiizey ve
kiitle kavramlarini farkli acilardan ele alip yorumlamaktadir. izleyicinin hareketine ve konumuna gore
degisen kaotik goriintiler veya farkli sekillerde algilanan soyut calismalar, alan lizerine yerlestirilmis ilging
bigimler olarak goérinmektedir. Tasarimin gériintl baglaminda butliiniinden habersiz olan izleyici, mekan
icinde dolasirken bu kaotik parcalari anlamlandirma ve bitinlik olusturma adina bir hareketlilik icine
girer. Bu kesfetme slireci sonunda da, daha dnce de bahsedildigi gibi ti¢ farkli mekan algisal ortaya gikar.

Saglam bir vizyonu ve perspektif anlayisi olan Varini’ nin tuvali, her an karsimiza c¢ikabilen herhangi bir
ylzey veya mekandan ibarettir. Dolayisiyla sanatgi bu tiir mekanlarda olusturdugu anamorfik gérintilerle
gercegi farkli bir boyuta tasima ya da algiyl maniptile etme adina normalde géremedigimiz daha fazla seyi
kesfetmeyi amaclamistir. Bu kesifler dogrultusunda da gercek ile yanilsamayi, eser ile izleyiciyi
iliskilendirerek bilinci ve gorsel alglyl sorgulamistir. Sanatginin eserleri, izleyici ve onu ¢evreleyen mekan
baglaminda ele alindiginda; akip giden zaman kavrami icinde izleyici-eser, eser-mekan ve mekan-figlr
iliskisi gibi dongisel bir stire¢ s6z konusu oldugunu ve hatta giindelik yasamin bir parcasi haline geldigini
soylemek mimkindir. Sanatgl, fikirlerinin benzersiz olmadigini, ancak bu fikirleri farkli ve yeni
yontemlerle gerceklestirmeyi amacladigini ifade eder. Nitekim, 1970’li yillarin sonlarindan giliniimuize
kadar yapmis oldugu calismalariyla da bunu kanitlamistir.
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